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1. Musica para cantar

El Barroco busca b intensidarl emocional y el dramatismo, y para ello se
wile de ta omamentacidn y «f contraste de texturas, intensidades, timbres,
dindmicas y ternpos. En contraposicion al erden v equilibrio renacentistas,
tas obras vocales del Barroco tienen un tempo marcada y una armonia con
mayor indusion de dsonancias.

En el Barroco también se consolida el concepto de jerarquia de fas voces
y 5o cenbra la atenchdn musical ¥ 1a expresidn en la vor superior o aguda,
quet Interpreta b melodia principal ¥ cobra protagonsma, mientras que las
wooes mis graves conducen la armonia, Este esquema jerarquico se deno-
mina melodia acompafada,

Las vooss agudas suelen ser cantadas por nifios que todavia no ban experi-
mentado &l cambio de voz o por faketistas, pero las voces mas apreciadas
son las de los castrati: hombres que eonservan ka tesitura aguda de ks voz
de un nifio. Los castrafl eran las grandes estrefas del escenario, los sdivoss
Sus voces, dulces y potentes, sus increlbles tesituras, v su zsombrosa técni-
ea, adguirida tras afies de estudio, provocaban la admiracidn del pablice.
Desputs de la subordinacitn a las vores gue los mstrurmentos tuvieron du-
rante &l Renacimiento, con la arquesta barroca adguieren mayor importan-
da y desempefian un papel fundamental. Los géneros vocales mas desta-
eados del Barrooo son para cantantes solistas, cora y orquesta: la dpers, ef
oratarin, la pasian y ta cantata

1.1 La opera barroca

Alrededor de 1600, en Florencla, se intenta revivir la tragedia griega clésica,
gran parte de la cual era cantada, Asi nace la dpera, Uno de les primeros
composstores de opera fue of italiano Clawdio Monteverdi, cuyas Gperas
atn se representan regularmente en la actealidad,

La épera (del itallano opera, =obeas) es un género musical escénico, gue
parte de un texto o Mreto de cardcter profana. Es el especticuln favarito
del Barroco y seguird skendo durante cuatro siglos une de los géneros mis
poputares, gracias a |a unidn de las artes que participan: musica. literatura,
ballet, artes plistieas, maquillaje, vestuario, ete


http://www.ecasals.net/uploads/resources/s138/724182/video.mp4
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La dpera consta de los siguientes elementos:

abertura: pieza orgquestal gua inicia el Las partes g I
refuerzan |a intencion dramdtica de la obra,

tipo de canto dec que sigue las del texto,
Permile que avance e desarrolly de la sccidn o asguments.
arlas y duetos: composiciones vocales de caricter melodico y firco, con
acompatamiento instrumental. La accion se detiene y el personaje (o
perscnajes) express un sentimiento mediante el canto,
cora: peza polifanica interpretada por un grupo de cantantes,
ballet: pieza instrumental compuesta para ser ballada. Era una tradicion
en las dpesas francesas,

itutia Cosare Jn fgitto ef una de las dperas Grorge

porel
Friedrich Hindel, que nacit en Alemania per se estsbleckd y friunfd en Lnndus Esta apera sevia, estio de dpera
noble con predeminic del aria g1 capo gue solls trabarun tema clisico, consia de tres ackos. La frama es una histaria
de guertay amar en Alejandria onel afio 48 a. €.y marma of encuentm del legendaria mditar con Ceapatra. Chsarha
derratada 4 su fval Pompeyn, quien ha hisdo a Egipto, imperio regentado par Plalomen v su hermana Cleapatra.

D tempestes o5 un aria da fapo (desde o principioe, en itallenol, en fres seeciones, llamars asl la tercra
seccitn ed eng repeticion de la primens y el compasitor indicaba dae capo al final de Ia segunda. En la tercera parte,
se ospeiaba del cantante gu sobre |a melodia. Esta aria tene hugas e ol ter-
cer acta. Plolameo sale \-Hvbw da yn batale, entre s fupraas ¥ las de Cl:upllra ahera elia ex prisiiners de su
hermana  se lamenta geriie). César st soklados para Sherark.
El sake para retornar af campo de batalla, mieribras ella s regocija pod su repenting cambio de suerte («Da tempes-
es). La dpera finaliza cuande César proclama su amor par Cleopatra y 1 cofoca en el tono, La dpera se estrend
ea Landres, on 1724, eon excelente arogida de pibico y cribea, y e una buena mugstra de fa maesiria de Hindel
o1 [ eotmposicdn pard vae ¥ arguests.

D tempeste f lagno fafranta, Cuanda ¢l barco, mto por las tormentas,
50 pai safer giunge in parta, ‘s pane & salve luega en el puerta,

nen s phl che destas N pusde desear nada mds.

ol il cor tra peme & piaie, Asi, el coenzdn, luego de penas y llanks,
ar che o i sud conforts, i vez gue b hallado comuelo,

fowna anima & bear esstd fuera die s de gozn.

1.

Escucha la tesitura de la voz de fa solista femenina, ges soprano o contralto?

2 O foernacion barroca acomparia a la sofista?

orquesta de cuesda frotada (violin, viola, vislonchelo y contrabiajo) con clave y vierto,
[El consart de viento

en estudio | |


http://www.ecasals.net/uploads/resources/s138/724183/video.mp4
http://www.ecasals.net/uploads/resources/s138/724184/video.mp4
http://www.ecasals.net/uploads/resources/s138/724185/video.mp4
http://www.ecasals.net/uploads/resources/s138/724186/video.mp4
http://www.ecasals.net/uploads/resources/s138/724187/video.mp4
http://www.ecasals.net/uploads/resources/s139/725793/data.mp3
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Muchas de los grandes compasito-
‘res do la histaria fueran grandes
improvisadares, tomo Bach, Han-
del, Mozart, Beethoven, Chapin o
Liszt. Los conciertos del Clasicisme
o &l Romantickme, por ejemplo, te-
nian una cadenza, un Momanto en
que fa prquesta dejaba al solista un
tiempo libre pasa la impeovisacion.
Escucha un fragmento de la caden-
22 que Bosthowen dejé escrita para
su Caritiarts pard pigno n°4,

En las sbras con bajo cifrado del
Barroto, I mis frecuente e que la
linea de bag fuese tocada por un
Instrumenta melddico de tesitura
baja ivicks de gamba, vicknchek,
Fagol. ele), mienlias gue obre ns-
trumanto polifanico, como ol clave
‘o &l ladd, tocaba los acordes.

198

1. La improvisacion

L imgrovisacion musscal £5 la composicidn musical espontines. A b lasge
de la histana, mucha musica se ha originado mediante la improvisacidn, y
algunos géneros, com las ragas hinddes o ef jezz, la emplean come méto-
do fundamental de creacion

1.1 El bajo cifrado

Aunqus nos parezca que en fa misica culta gemgre se ha tocado dnica-
mente o que estaba gscrito, no ha sido asi. La improvisacidn ha jugado
en bodas las épocas un papel muy importante. En el Barroco. por clemplo,
el compoesitor dejaba a cargo del Intérprete la realzacidn de la armonla
{voces intermedias v acordes), y solia escribir solamente 12 meladia y el
bajo. La parte del bajo se tocaba de forma continua a lo largo de la pieza
¥ proporcionaba 1a estructura armanica de la misma. Por eso se le llamaba
Bajo continue. La linea de bajo padia acompafiarse de unos admeros, que
indicabian los acardes. A este sstema se le denoming bajo cifrado,

El bajo cifradn consiste en escribic debajo de las notas ded baje los nimeras
que corresponden a los intervalos que se forman a partir de-eza nota del
bajo. 5 ne tene ningln nimero, & acorde es triada y esta en estado fun-
damental, Fijate #n dos nimenos que designan a cuatro clases de acordes,

1% nwaritn 2 imeervion

ﬁﬁﬁ

Observa los compases finales de s partitura de la Sonata de cdmarg 1. 1
de G.F Hindsl, en la que solo escribic la linea melddica y el bajo cifrado, y
la realizacion del bajo ofrado de Max Schneider.

dominants

T &
5 1
3



http://www.ecasals.net/uploads/resources/s139/725574/video.mp4
http://www.ecasals.net/uploads/resources/s139/725575/data.mp3
http://www.ecasals.net/uploads/resources/s139/725576/video.mp4
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1. Eseribe las notas que faltan teniendo en cuenta el gfrado de cada acorde, Recuerda gue bos intervakos de las
notas benen que corresponder a los ndmeros del bajo.

HJ. Eseribe las notas que faltan en el sigulente bajo cifrado,
fi
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3. Escoge el cifrade que corresponde a cada acorde entre los dos propeestos. Recuerda que los nimerss fienen
que corresponder 4 los intervalos que farman las notas con el Bajo,

H&. Termina de escribir el cifrado del baje. Recuerda que los nimeros tienen que corresponder a los intervalos que
forman las notas con el bajo y que fos acordes triadas en estado fundamental no llevan dgfrado,
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Barroco

Con la musica renacentista se habia llegado a un uso muy importante de la textura contrapuntistica
cuya culminaciéon podemos encontrarla (siempre refiriéndose a musica coral} en los madrigales
de Monteverdi, donde ademas la tonalidad se asienta totalmente; en cualquier cancién o motete
renacentista podemos encontrar el uso de escalas antiguas y, en las cadencias, las tipicas
sensibilizaciones tonales con el uso de la escala melddica o arménica.

Johann Sebastian Bach (mayor exponente del barroco aleman, 1685-1750), escribié obras para
clave, para orquesta, ademas de grandes y pequenas ioyas corales cantatas, oratorios, motetes y
corales. Todas las Cantatas finalizan con un coral.

Los corales de Bach proceden de textos (algunos muy antiguos) de distintos autores.
Las melodias suelen ser cantus firmus muy antiguos.

Elaboraremos un coral similar a “Jesu meine freude” para acostumbrarnos al esquema armonico
~ (normalmente los corales van, en su primera semifrase, a la dominante, a la ténica o a grados
vecinos). Suelen terminar en la misma ténica cambiando el modo como en este ¢aso.

Sintesis de “Jesu Meine freude”

Cantar con una sflaba sonora como la. Si alguna voz tiene. dlflcultades se aconseja camblar la
silaba.
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Jesu meine freude [“Jesis mi alegria”)
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Traduccion

iBuenas noches, vida que has elegido el mundo! no me p!aées. jBuenas noches, orgulio y soberbial

iDe una vez por todas, oh vida de vicios, te sean dadas las buenas noches!
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Lascia ch'io pianga

Aria de Rinaldo, acto Il (1711)

Georg Friedrich Handel
(1685 - 1759)

Largo - Pi
A 9 ‘ ‘ Arm: Pierre Calmelet
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Las-cia ch'io pianga la du - ra sorte, E che sos - pi-ri la li - ber- ta
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Las - cia

ch'io pian- ga

- Ti

Las- ciach'io pian- ga

El Libreto fue escrito por Giacomo Rossi.

Lascia ch'io pianga

mia cruda sorte,
@ che sospiri

la liberta;

& che sospiri...
e che sospiri...
la liberta.

Il duolo infranga
queste ritorte
de' miei martir
sol per pieta;
de' miei martiri
sol per pieta.

Deja que llore
mi cruel suerte,
¥ que suspire
por la libertad;
Yy que suspire...
¥ gue suspire...
por la libertad.

El dolor infringe
este sesgo

de mi martirio
solo por piedad,;
de mi martirio
solo por piedad.
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Joy to the world
G.F. Haendel
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Antonio Vivaldi

Gloria

Gloria Allegro

m Q| T BRL) T Q| 3 D! || T
o ' . 1 L1 ' 1
® 0L % O [P 5 & B
°
) ——
QL = 0 £ |0 = 9| £
1 | 1 1
1 | 1 1
| ] © ] 1] ©
4*’ \QV\H# 7 ©
mfvy o “T o7 i o
o o) 5 o)
L g (] S || < 1] o
PZan -
LHVV o “T o7 i o
o o) 5 o)
1 1 1
1 1 1
g | < || < W <
_\ 1
RN S = o RN
.f/ o T8 278 2 .f/ o
H D [=)] o)) T ©
_\ 1
RN = . ™
.ﬁ/Y |& 2 |& i e) Y ™ |&
1] O O ) O
1 1
(o] (o] O O
— — — —
-y -y -y S|
¢ S S X x
<y wd <y wd <y wd © n4
N 7/
m )
s ° e 2
3 < [t M

T
N _Fl _Fl N _Fl ™ _Fl
. o e o |k 5 S
Ke)) [@)] T o)) [T [@)]
g T S [0 ;10 <
© e ©
T T
M < L N
T o O | g D o
@ 70 & |01 g 0| &
Bl ' 1
™ = = ™M .1 N | T
YR H o H & .qﬁ o
T [@)] [T o)) T [@)]
T < 70 & |10 & 0|
g Jal e '
< = e ™ =
GG
D [=)] o)) m
* 0 sl 1
Al ¢ [0 o TI0 s Ol G
mE d T )
0 & o RTP & o 8
ol 2 |19 7 10 a0 7
Q| T 10 3 0L w oLl 3
Q] mw 70 mw T m_m Q] mw
ol = 7o £ |l < o] £
Q, Q, Q, Q,
| | 1 |
Al ¢ [0 o TI0 s Ol G
mE d T )
0 & o RTP & o 8
ol 2 |10 72 170 a0 7
s s s s
= v = i v = v vt . v o)
ﬁAVAmwd Avnmwd Avnmwd . nal/
AN Ve

7o
L v w
el T« | @ .10
=X
0 0 w 0 _ ¢
o e Oy 3
oy (19 s 0 x o4
ol ¢ [0 £ 0l < (L
0l ¢ |TTO o |0 & oL
N~ T = DU Y
[ YHI-! ﬁ S 6l & ﬂ
[@)] (S il D
e o 0 o %
Pum .
™ -— = ™ .t N
[ YHI-! ﬁ S 6l &4l
[=)) (=2} o))
“~ had I e
| | | 1
Ol s |TI0 o 0l g5 [T70
70 70 Q| Q|
=3
o |t o
ol ¢ 0o & o g 0
oLg e ol g ol
Q| T 70 T Q| 3 Q|
SRR IR IR I
0l c T/0 770 < ol
==SHEES
0Ol Mo o© |l g O
A= A= A= A=
£ S £ S £ S £ 3
@/ﬁvnmwd Avnmwd Avnmwd . nal/

cel-

sis De 0, glo- ri- a, glo- ri- a, in ex-

ex- cel-

in

17



in ex-

glo- ri- a

in ex-

glo- ri- a

in ex-

glo- ri- a

e
o
il

SIS,

cel-

SIS,

cel-

SIS,

cel-

in ex-

glo- ri- a

in ex-

glo- ri- a

in ex-

glo- ri- a

De-

De-

De-

Sis

Sis

Sis

ol
Lk
Ay T O

7

70
70
4l
4l
1
o}
J
e
==
o}
J
e
==
33
nmwu

" O

7

Pa
O

#
y- #lL

Ilﬂ

in ex-

glo- ri- a

SIS,

cel-

in ex-

glo- ri- a

De-

Sis

in ex- cel-

in ex-

ex-

in

— ——

2

B
|

01

o,

o,

e
\

De-

De-

De-

Sis

cel-

Sis

cel-

Sis

cel-

in ex-

glo- ri- a

in ex-

glo- ri- a

in ex-

glo- ri- a

De-

De-

De-

y #L
V4l
[ fan W

cel- sis

cel- sis

" o

V4l
[ fan W

cel- sis

I
£
1
0l o
70
b
Q| a
0l 3
o 8
N
L £
N ©
N =
o
T O
1
0ll o
o d
ap| O
ol &
O] T
mr=
-
nal/
/

I ~1 ~1 ~1
ol s |TI0 o0 g |0 o
Bl d T T b
Q| % ¢ a (v % (v a
~ 2 Ty 2 1 2 e 3
' T [ ' 1
™ w w w ™. w
LT o '
™ mw % mw ™ %
LT P4l
™ = £ = ™ £
] @ I o || < HH | ®©
_\ 1
N\ S = L SN
.ﬁuv S |7 =i [ .ﬁ/ ko)
o)) [=)) o [=))
| ¢ ¢ Q|
~ - -
e e | | T
0 g 49 404
o R ¢
-0 11
0 o o o
e BK
Q| 1o w Q dr_v Q w
Ax As= A R= =
o\ = XY, E Y1 o\
Vﬂmw <y mw AVAmwd © N
h,

18



Clasicismo
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Texto escrito a máquina
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L j_en estudio

©

Aungue el texto en latin sigue
sienda el mitme, fos composito:
res el Clagklsmn, como Haydn,
Heethoven o Mozart, incorparan
slementos de la dpera y se basan
N esrucTUras sinfénias 8n g mu-
sica religiosa. Una de las obras mas
irterpretadas es el Requiemn (misa
e difutos), de Mozart

Bl parvar s de Lasevna {1751 18421 fue une.
g lod compautons mis deitaaton de miss
P Beati el Ciniciama evpatal y of rincipal
Areathew do i Innasila nednies.

Clasicismo. Periodo de la Historia del Arte que se desarrolla en la 2°
mitad del s. VXIIL

1. La musica vocal en el Clasicismo

5 el Barroco se caracteriza por la omamentacion de las melodias y el con-
trapunto, la estética del Clasiosmo busca la claridad, la naturalidad y la
accesibilidad, Pam ello se vale de mefodias mis cortas, frases definidas y
cadencias marcadas. La textura es mis ligesa, homotonica (voz principal
sobre acompafamiento de acordes)

La fipera serla. heredada del Barroco, es un especticulo concebido para ef
entretenimiento de 8 nobleza, pero a principlos del sigho wai surge en [talia
un género de dpers que ird ganande populandad & influlra en toda la m-
sica del Clasicismo: |a apera buffa. Mientras la Gpera seria estd hasada en
leyendas y temas mitoldgicos, la dpera bufa trata asuntos cotidianos con
P i ¥ comicos

En Esprania florecen dos - géneros musicales escénicos: |a zarzuela espadiola,
que alterna fragmentos cantados y hablados, v la tonadilla escénica; bre-
we y de asunto cémico, que Incorporaba danzas populares, El valenciano
Wicente Martin y Soler triunfa en Euroga con s dperis, la mis famasa de
las cuales fue Lna cosa rara.

En Francla se lleva a cabo una renovacidn de la dpera que busca la natura-
lidad, despojando la misica de excesos ornamentiles y poniéndola al ser-
wicko de la palabra. El primero que tuvo éxito en poner ege ideal en prictice
fue ©W, Gluck, en su dpern Orfeo y Eurdice

Le ok df Figand ee una dpesd bula cuys trama se desaroba en la Sevils del sigho wom, Figano &5 un riads del
Cande Almaviva qui & 3 cassrse con Sesana, La condesa se ertera de que &l conde intenta seducir a Susana yose
disfraza de Susana para tenderio una trampa & s marida. Al final iodo se descubre 3 Almaviva se disculpa. B ara
#Vioi che sapetes 1= ka cants Cherubing, un paje al sevvicky del conde, 2 la cordess, anbé 4y sirvienta Sisana Bs una
cancitn que ha escite para ella y en b que expresa s amor adolescente. Este papet o5 intorpeetado pos una mujer.

1. Vel che sapede che cosa & amor,
donne, vodets £ in fho nel par
Guelld ohvio prove vi nding,

& T4 v, Sl N0l 50

2. Sentn un #fetto pien o dosic
ch'ora & diletin, chioré & mardin
ele ¢ pol sanlo (aima awampar,
einun fa

Ustedes que sahon qué es of amor,

mugeres; diganme si o | fengo en = carzan.
Aquetio que ya dent e did,

5 pam mi nueya, compreneeria no s,

Sienta un afecto lieno de desea,

quie ord e placer, o es martivio,

M higlo y despuds sento e alma inflamar,

L yen o me vielyn o helar

Ricerco ur bene fuori di me,

i 50 chi i tene, ran 50 cos'd
3. S050in ¢ QR0 SR73 YRl

palpile € trema senzs saper.

Mo trove pace pafte nd i,

A o piace Banguir cosl

& Vol che sapele...

Buseo un bien fuera de mi,

no st guitn ko tene, no st qué e,
Suspirn y gime sin queser,

palpita y tiembio sin saber.

Mo gncusentra paz ni de noche i de dia,
y s embanga me gusta languidecer st
Ustedes que saben.
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| | enestudio 3

1.2 El oratorio, la pasién y la cantata

El aeatorio y la pasidn son composidones de cardcter namathvo y tema rell-
yioso asoritas para solistas, com y acompafiamiente instrumental, incluyen
recitativos, adas, dics, coros y secciones instrumentales, No estan destina-
das a la fiturgla y se interpretan en versidn de concierto, sin escenificacian
Al vestuario. Bl oratorio tene una trama basada en algin tema de la resgion
cristiana, y la pasidn narra, concretamente, la historia de la Pasién de Crista,
La cantata contiens los mismos cementos, pens o nara una historia, Ade-
miis, puede ser de tema religioso o profano

El Mesias 4 un ontono para voces solistas. coro y omquesta, y Handel lo compisse en soda Lres semanas, B libretista,
Charles Jermens, escoght pasajes de ln Bibka para narrar en fres partes ol Macimiento, la Paskin, la Resurmeccién y
e Adverimienta de Jesuisiste. Bl nimers coral det cédeline s Alelsyas, muy interpeetate, derra la sagunda parle.

Hi that dwielleth it heavon Thau shalt break them Hallelalh,
shail Taugh tham fo scam: with & rad of iron; for the Lord Gad Cmnipadert mignath,
Hhe Lovel shall have ther Tiaw shalt dasly them in pleces Hallalujal!
1 dlrision, like a potter's vessel, The Kingdom of this wonld is became
Hhhe Rimgaoen af cur Lord, and of His Christ
g He stall reign far pvor and ever,
Hallelujah! :
King of Kings, and Lord of Loads,
and He shall roign for s and over,
Hallelisfali!

3. Sefiala el esquema que correspande & la audicidn de los tres Gtimos ndmeros de la segunda parte de £ Mesias.
[3] aria = recitative - coral [b] recifativo - aria - coral

4. Di si las siguientes afirmacionss son verdaderas o fakas.
El El clave acompania al solsta en el recitativo,
E El solista masculino entona largos melismas sobre las palabras potter's y rod.
[£] En el aria, los violines tocan un mative mebsdico que contrasts con la melodia vocal
EI Después de una introduccidn orquestal, el inicio del coro tiene una polifonia homofdnica.
A5 < Qo tosituras de voces has reconocido?
[a] Enelaria  tenor bajo

IE En el coro: voces masculinas woces femeninas wooes mistas

o s 21


http://www.ecasals.net/uploads/resources/s138/724234/data.mp3

4 enestudio | |
e

1. O expresa ef texto del ana «\Vol che sapetes7
M La desesperacion al estar poseido por la furia o la venganza,
(] Diferentes emociones amarosas en un tono slegre y desenfadado.

l!. Indica con el nimero correspondiente (1,2,3) en qué momento def
texto se producen los sigulentes acontecimientes:

m Cormienza con una introduccion instrumental muy alegne.
E| En una primera seccin, con una. melodia gracios, habla ingenua- 14 mesmiano il e m ol gt L
mente de un sentiminto que él cree que puede ser amor.

Empieza a revelar su confusidn sobre lo que realments es el amor,

Expone una tensian y agtacion crecientes.

Wuelve a cantar (8 medodia principal hasta ef final.

a|[alin]

- |
w
n
&

ue la audicidn y sefiala sl son verdaderas o falsas estas afirmaclones.

Las melodias son breves y regulares v no utifiza melismas como omamentacian

La cantante Yene voz de mezzosoprano, es de tesitura mis grave goe ba de soprano.
Para realzar ef texto, la orquesta recurre a fa textura de melodia con acompafamiento.
El aria tiene: forma ABA,

La métrica es ternana.

Bl cardeter de b misica varia en funcidn del texto,

[=][e][2][alle][=]

!4. Escucha los sgusentes fragmentos de dperas de Mozart y redacidnalios con sus caracteristicas musicales.

@ wOberturas, de Don Giovanni — Un recitative acompafiade por e dave precede al arla

- - E‘ — Es un conjunte wacal: un tric.
&, #Dove son.., Soave sia il ! = Intervienen soprano, mezzasgprana ¥ bajo
wentoe, de Cos! fan tutte

— La orquesta acompaha la melodia con textura homofianica
[£] ot «idarem la manos, de

00 00

Don Giovanni Tz = Intervigne un corg mixlo. . .
E! 4 Tugend und G tig- = Emplea pofifonia con el mismo ritmo de acondes.
keite, de Die Zauberidte (La

= La onquesta ocupa ef primer plane misical
- Lacuerda toca una melodia descendente en imitacin.
— Es la pleza instrurnental que-abre la dpera,

Hawta magica) E

— Lin recitativo acompafiado por e clave precede al aria.
E‘ - Es m.cnn|umo wocal un qﬂo.
= Intervienen soprano y baritono
~ La orquesta acompafa la melodia con textura homofbnaca,
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Wolfgang Amadeus MOZART (1756 - 1791)
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Wolfgang Amadeus MOZART {1756 - 1791
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Dos pupilas dignas de amor han vencido a mi corazén y si no pido piedad a esas luces bellas
[a esos ojos bellos]por ellas, si, por ellas yo moriré de amor.
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(Lamento de Orfeo ante la tumba de Euridice)

Ah se intorno

(Acto I, escena 1)

Christoph W. Gluck
(1714-1787)

Anotacionesen el Libretto:
Agradable, aunque solitario bosque de laureles y cipreses, con un claro, en el que se
ve en un pequefio altozano la tumba de Euridice.

Al levantar el teldn, con el inicio de la musica, se ve el escenario lleno de pastores 'y
ninfas, seguidores de Orfeo, que llevan coronas y guirnaldas de mirto.

Mientras unos gueman incienso perfumado, colocan flores en la tumba y las esparcen
a su alrededor. El resto entona este canto, interrumpido por los lamentos de Orfeo,
que, tendido sobre una piedra, repite apasionado el nombre de Euridice.
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Traduccion:
Ah, 8, Euridice, junto a esta urna funesta alin permanece tu bella sombra.
Escucha los llantos, lamentos y suspiros que con dolor se derraman por ti, Euridice.
Oye a tu desgraciado esposo, que, llorando, te llama y se lamenta
como cuando pierde a su amoroso compariero la dulce tortolilla.

Ah se intorno, 3
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El mito de Orfeo en la musica

La mitologia clasica ha sido, a lo largo de la historia, fuente de inspiracion de
grandes obras maestras en todas las vertientes artisticas y literarias. La musica,
que como la poesia o la pintura tiene la posibilidad de conceder verdadera vida a
los relatos mitolégicos y de hacer posibles sus multiples interpretaciones, no ha
sido ajena a este fendmeno y grandes compositores de todos los tiempos han
abordado esta tematica como inagotable caudal inspirador.

Una de las mas bellas narraciones de la mitologia griega nos refiere el mito de
Orfeo. El héroe, que con su magico canto era capaz de fascinar a todo aquel que lo
escuchara, consiguié apaciguar las enormes olas que amenazaban con hacer
zozobrar la nave de Jasén en su expedicidon con los argonautas. Pero sin duda su
mayor epopeya consistio en su dramatico descenso a las regiones infernales para
rescatar a su amada Euridice, encantando para ello a los mismisimos espectros del
Hades que, extasiados por su canto de amor y suplica, le permitieron llevarse el
alma de su esposa, con la condicion de que no contemplara su rostro hasta
regresar al mundo de los vivos.

Inspirador de obras literarias desde la antigua Grecia (Esquilo, Euripides), el mito
de Orfeo se fue enriqueciendo con nuevos elementos que intensificaron su
patetismo o desarrollaron su caracter de ficcion novelada. De este modo lleg6 a los
romanos. Los textos que sirvieron de base a posteriores referencias al personaje
fueron el libro IV de las Geodrgicas, de Virgilio, y las Metamorfosis, de Ovidio.

Esta ultima obra, que desarrollada en casi doce mil versos ha sido considerada la
"Biblia pagana"”, ha representado la fuente principal para quienes, durante siglos,
se han aproximado a la mitologia grecorromana.

No seria exagerado calificar la historia de Orfeo y Euridice como el nimero uno de
la mitologia musical ya que, a lo largo de los siglos, han sido innumerables los
compositores que han basado su musica en este fantastico relato. Sélo por citar
algunas de las obras mas conocidas destacaremos la 6pera "Euridice" de Jacopo
Peri (1600), "L'Orfeo"” de Claudio Monteverdi (1607), el ballet "Orpheus und
Eurydice" de Heinrich Schiitz (1638), la cantata profana "Orphée" de Jean Philipe
Rameau (1721), el drama lirico "Orpheus" de Georg Philipp Telemann (1728), la
cantata "Orfeo" de Giovanni Battista Pergolesi (1736), la 6pera "L'anima del
filosofo ossia Orfeo ed Euridice" de Franz Joseph Haydn (1791), la cantata "Il
pianto d'Armonia sulla morte d'Orfeo” de Gioacchino Rossini (1808), el poema
sinfénico "Orpheus" de Franz Liszt (1854), la opereta "Orphée aux enfers" de
Jacques Offenbach (1858), la obra coral "La mort d'Orphée" de Léo Delibes (1878),
o el ballet "Orpheus" de Igor Stravinski (1947). Pero es - sin ningiin género de
duda - la 6pera "Orfeo ed Euridice" de Christoph Willibald Gluck la obra que nos
ofrece las mas bellas melodias que se han escrito para la historia de Orfeo. Si
Ovidio cre6 imagenes, Gluck las transformo en sonidos.
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El “Orfeo ed Euridice” de Gluck.

Quizas sea sdlo coincidencia, pero del mismo modo que "L'Orfeo" de Monteverdi
abre la historia del drama musical en Occidente, con la aportacion de una musica
melddica con acompafiamiento armédnico, "Orfeo ed Euridice" de Gluck se
constituye como la primera épera de un nuevo género, una obra que abre las
puertas a una modernidad que ni siquiera sofid el propio compositor y con la que
acaba, de un plumazo, con la simetria barroca y la circunvolucién rococ6 expresada
con una musica sobrecargada de ampulosidad. Con su reforma - que no se igualara
en magnitud hasta Wagner - inspirada en los principios del neoclasicismo, nace la
Opera moderna.

La obra de Gluck, desarrollada en tres actos sobre un libreto del italiano Raniero
de Calzabigi, se estrend en el Burgtheater de Viena el 5 de octubre de 1762 con un
rotundo éxito. La posterior version francesa "Orphée et Eurydice" ("drama
heroico"), en adaptacion de Pierre Louis Moline, fue estrenada en la Academia Real
de Musica de Paris el 2 de agosto de 1774. Orfeo, la primera obra "reformista” de
Gluck, pone en practica un cierto nimero de exigencias formuladas desde hacia
tiempo en el mundo de las letras, sin que se hubiera encontrado hasta entonces un
medio artistico que le fuera propicio. Las innovaciones de Gluck y de Calzabigi se
traducen en la simplicidad de la intriga, la modelacién de la musica sobre la accién
dramatica, el rechazo del virtuosismo vocal gratuito y la exigencia de una puesta
en escena natural. La eleccidon de la leyenda de Orfeo tomaba el sentido de doble
manifiesto estético, revalorizando el drama antiguo, grandioso y elemental, y
volviendo a las fuentes de la dpera, desembarazada de las sedimentaciones
provocadas por una practica decadente.

En la dedicatoria de la dpera Alceste, escribe Gluck: "la imprudente vanidad de los
cantantes y la excesiva complacencia de los compositores contribuyen a que se
desfigure la 6pera italiana, de suerte que, de ser el mas espléndido y mas bello de
todos los espectaculos, se ha convertido en el mas ridiculo y aburrido..." Tanto
Gluck como Calzabigi eran conscientes de esos y de otros "abusos" que, en
definitiva, deparaban libretos con complicadas tramas y subtramas, personajes
estereotipados, una rigida separacion entre aria y recitativo, nula presencia del
coro, protagonismo absoluto del virtuosismo vocal y una flagrante separacion
entre musica y accion. En contraposicion, Gluck trata de restringir la musica a su
auténtico proposito, el de servir a la poesia, para aumentar su expresion y reforzar
las situaciones dramaticas. La dpera no cuenta con ningun recitativo secco ni con
verdaderas arias da capo. Gluck recurre a los efectos mas libres y sencillos, como el
rondo a la francesa para el refinado lamento de Orfeo "Che far6 senza Euridice", o
el canto estrofico y los ritmos de danza y constantemente sumerge la voz solista en
un didlogo siempre emotivo con el coro y los instrumentos.
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Orfeo ed Euridice, de
Christoph Willibald
Gluck

"Considero a la musica no s6lo como un arte para divertir al
oido, sino incluso como uno de los mayores medios para mover el
corazén y encender los sentimientos." Esta patente declaracion de
intenciones en boca del propio maestro, convierten a Christoph
Willibald Ritter von Gluck en uno de los pilares fundamentales y
fundacionales del giro estético que experimentd, en un alargado
periodo de décadas, la lirica europea, en general, y la alemana, en
especial.

Gluck naci6 en Erasbach, Bohemia, el 2 de julio de 1714. Era
hijo de un guardabosques del Alto Palatinado (en lo que es hoy el
extremo mas occidental de la Reptblica Checa), y estudié misica en el
seminario jesuita de Komotau, pero a los catorce afios abandon6 su
hogar para marchar a estudiar a Praga, donde trabajé como organista.
Pronto se desplazd a Viena y posteriormente a Milan, plaza italiana
donde se dio a conocer su primera Opera, "Artaserse", en 1741 en La
Scala, y donde estudi6 con el compositor Giovanni Battista
Sammartini.

En efecto, Italia fue su escuela y una de las claves de su estilo, pues no en vano se produjo alli a finales del
siglo XVII una eclosiéon lirica, ademas de que Gluck alcanzara a cultivar durante su carrera una asombrosa
combinacién de elementos italianos y franceses que no tardaria en identificarlo como la panacea del estilo clasico
vienés.

Durante esos anos, Gluck llevé a cabo la creacion de dieciséis 6peras a lo largo y ancho de Europa. Muchos
mas viajes jalonaron su vida (Londres, Dresde, Copenhague, Napoles, Paris, etc.) hasta que decidi6é instalarse
definitivamente en 1752 en Viena, donde trabajé como maestro de conciertos y "Kapellmeister", del Principe de
Sajonia-Hildburghausen.

También trabajé como compositor y arreglista de 6peras comicas francesas en la 6pera real, creando, por

aniadidura, obras dramaticas al estilo italiano para la corte. Después de todo, Viena (donde falleci6 el 15 de noviembre
de 1787) era el centro primordial de la actividad de Haydn, Mozart y Beethoven, asi como posteriormente lo fue de
Schubert, Mendelssohn, Brahms y Mabhler (si no hablamos también de Schoenberg, Berg, y Webern, la segunda
escuela de Viena).

Fue en esa Opera de la corte donde la Archiduquesa de Austria, Maria Teresa, le inst6 a ocupar el puesto de
director en 1754. Al afio siguiente ya compuso dos 6peras, "La danza" y "L'innocenza giustificata" al estilo italiano,
como lo serian "Antigono" e "Il re pastore" de 1756. No obstante, el modo francés dominé la mano de Gluck en 1758,
con "La fausse esclave" y "L'ile de Merlin", y en 1759, con "Cythere assiegee", "Le diable a quatre" y "L'arbre
enchanté".

Hasta 1762 Gluck habia cultivado predominantemente el estilo italiano, con su marcada generosidad hacia los
virtuosismos y extraordinarias destrezas de los cantantes. No fue hasta entonces cuando Gluck se asoci6 con el poeta
italiano Ranieri de Calzabigi, quien le escribiera un libreto que admirablemente concert6 con las ideas del compositor
en cuanto al apropiado equilibrio entre palabras y musica.

Con el vasto objetivo de reconducir el género lirico hacia un estilo comparable al de la tragedia griega clésica,
la reforma propuesta por Gluck se inspira en la coetanea aspiracion ilustrada de claridad y sencillez. A partir de este
momento se procurara que el libreto exprese los sentimientos de manera sencilla e inequivoca, tratando de conmover
al auditorio, disolviendo el drama en la musica en vez de limitarse a adornarlo.

Tales cambios, que no son exclusivos de Gluck, pues hubo otros compositores (como Jomelli o Traetta, de
similar influencia francesa al autor bohemio) que trabajaron sobre las mismas ideas, expuestos en el prefacio y
dedicatoria, al Duque de Toscana (el futuro Emperador Leopoldo II), de la partitura de la 6pera "Alceste" (1769):
"Cuando me puse a escribir la musica para "Alceste", resolvi en diferir enteramente de todo abuso, introducido tanto
por la errénea vanidad de los cantantes como por la exagerada complacencia de los compositores, que han
desfigurado sobremanera la opera italiana y han hecho de los més espléndidos y bellos espectaculos los mas ridiculos
y tediosos entretenimientos. He procurado restringir la musica a su verdadero oficio de servir a la poesia por medio de
la expresion, siguiendo las situaciones del argumento, sin interrumpir la acciéon ni ahogandola con inftiles y
superfluos ornamentos; y creo que deberia hacerse asi, de la misma forma que la elecciéon de colores afecta a una
correcta y bien ordenada pintura, con un bien clasificado contraste de luz y sombra, que sirve a la animacién de las
figuras sin alterar sus contornos".

Gran parte de la reforma en la época de Gluck tuvo que ver con el intento de hacer la 6pera mas relevante
dramaticamente. Para llegar a ello, Gluck no vacil6 en ahadirle a la 6pera italiana efectos de la francesa como: el uso
del coro como un personaje de la historia; la inclusion de la danza (asi como de la pantomima); una gran variedad de
instrumentos orquestales, eliminando paulatinamente la necesidad y el uso del bajo continuo y de los interruptores
"ritornelli"; un intento de convertir a la obertura orquestal en un episodio decisivo y revelador para el drama, no solo
una féormula pasajera para silenciar a la audiencia al comienzo de la funcion; el predominante uso del recitativo
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acompanado, antes que del recitativo simple o "secco", vigente en las Operas barrocas. Asi la orquesta participa
continuamente y los recitativos se hacen mas liricos, rompiéndose la estricta frontera entre el aria y el recitativo,
dando énfasis a una continuidad que utilizaba también el arioso; por ultimo, la idea de la simplicidad, a veces
adjetivada como noble o bella sencillez, es decir, la expresion directa y simple de las emociones en la musica, sin los
extendidos pasajes ornamentales del estilo italiano y la caracteristica brillantez superficial.

B ST En suma, Gluck pretendia despojar a la 6pera de arias vistosas
b Ao ~y . repletas de complejos adornos (en favor de una melodia claramente
definida) y de todo recitativo para voz y clavecin, para que se
asegurase un efecto continuamente dramaético, en oposicién a una
secuencia mal conectada de episodios. Las partituras de Gluck
fueron todo un ejemplo de las melodias lineales de mediados de
1700, sustituyendo trinos inacabables y configurando a las
intervenciones de coros y ballet un aspecto noble y profundo.

-.--“q_ -I: h

"Orfeo y Euridice" es una accion teatral en tres actos, con libreto
del italiano Ranieri de Calzabigi (dejando atras la moda del alto
barroco de utilizar textos del poeta Metastasio), en la que la trama
gira en torno a tres personajes principales y tinicos, Orfeo, Euridice y
el Amor, mas la unién de coros y ballet.

Fue estrenada en el Teatro de la corte de Viena el 5 de octubre de 1762, recibiendo una acogida fria, con clara
aceptacion de la critica, pero no tanto por parte del pablico.

"Orfeo y Euridice" afirma asi, decididamente, la supremacia de la letra sobre la musica, sobrepasando en
grandeza, dignidad, calidad dramatica y naturalidad a todo lo escrito anteriormente. Gluck conté para la ocasion con
el poeta Calzabigi y, de nuevo, con el corebgrafo Angiolini, con el que ya prepard un ballet-pantomima titulada "Don
Juan" en 1761, encarnando un nuevo grado de unioén artistica tripartita e igualmente decisiva.

"Orfeo" ejemplifica la mayoria de los principios reformistas, combinando una encauzada energia y una
sublime serenidad. Pero, y pese a su intento de eliminar a los cantantes "de exhibicién" (no muy bien vistos en
Francia), Gluck se vio obligado a utilizar al castrato del teatro imperial vienés, Gaetano Guadagni, para el papel
principal. Afios mas tarde, al presentar esta 6pera en Paris, con libreto francés de Pierre-Louis Moline basado en el de
Calzabigi, completd la reforma, cambiando el castrato protagonista por un tenor. El exitoso estreno de esta
revitalizante version, con libreto francés, tuvo lugar en Paris el 2 de agosto de 1774.

Casi un siglo después, el joven Héctor Berlioz se enamor6 de esta partitura, con la que comenzo a aprender
musica, y prepard una version en la que el Orfeo lo defiende una contralto (la mezzosoprano Pauline Viardot participd
en su estreno), una de las versiones hoy en dia mejor aceptadas.

El "Orfeo" gluckiano, monumento a la elegancia y a la liviandad, ofrece episodios deliciosos como la "Danza
de los Espiritus", la soberbia "Danza de las Furias" y la preciosa aria, punto algido de la obra, "Che faro senza
Euridice" (Qué haré sin Euridice). Tal momento, cantado por Orfeo después de haber rescatado y perdido a su amada
Euridice, es un sencillo lamento (muchas veces achacado de poco tragico por su tonalidad de do mayor) acompafiado
por las cuerdas, con pertinentes ampliaciones de fraseos y cadencias, una expresion directa de la clara emociéon
encorsetada en una textura homofénica.

El argumento, simplificado y directo, se basa en emociones humanas, que pueden gustar a toda la audiencia,
muy al contrario de lo que la coetanea 6pera seria disponia, con sus intrigas, tramas secundarias e ineficaces disfraces.
"Orfeo ed Euridice" puede conducir facilmente a engafio por su tema, el mito de Orfeo que anteriormente hubieran
tratado Peri, Caccini y Monteverdi en la era de la Camerata Fiorentina. Y es que no nos encontramos ante la
realizacion barroca del tema, sino ante una simplificaciéon del argumento que concluye con un inusitado final feliz,
cuya razon de ser radica en el destino festivo que marco el estreno y representacion de la misma.

Toda la misica, por muy reiterativa que parezca la idea, esta llena de simplicidad, en el ritmo, la melodia y la
armonia. Las arias son sencillas y sin la estructura tripartita de la 6pera seria ("aria da capo"). Las partes vocales son
dominantemente sil4bicas, sin uso del contrapunto, con melodias de fraseo regular, sin melismas ni cambios extremos
de registro, lo que provoca una inherente carencia de drama. La influencia francesa de apocamiento y restriccion.

La orquesta, por otro lado, presenta una plantilla clasica, con maderas y metales (sin trompetas, pero con el
uso del infrecuente "cornetto") a dos, cuerdas en cuatro partes y un clavecin totalmente ausente del plano principal.

Gluck compuso otras Operas "reformadas"” (las famosas "Ifigenia en Aulide, de 1774, o "Ifigenia en Tauride",
de 1779), transformandose en uno de los compositores mas admirados en la Europa de su tiempo, a pesar de la
manifiesta oposicion parisina de la década de los 70 que lideré una guerra entre los que estaban a favor de las
reformas de Gluck y los que apoyaban al estilo italiano encabezado por el napolitano Niccolo Piccini. No obstante, la
dialéctica se zanjo con el ejemplo de muchos compositores, como Mozart, Cherubini o Beethoven, que siguieron la
marca de su senda, y, no en vano, su trabajo abri6 el camino a las futuras grandes 6peras del siglo XIX (Wagner, Verdi
y Puccini, entre otros). El efecto renovador de Gluck se dejo notar en los paises de habla germana, pero en la 6pera
italiana obtuvo nulo predicamento.
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1. Lamusica como medio de expresion

Desde 1800 hasta 1914 tienen lugar en Europa revoluciones politico-
sociales con las que se asientan las bases ded liberaltsmo y la democracia. La
burguesia sjerce & control polithee y econdmico. Es la época de [aindustria-
lizacian, de las miquinas y del feerocarril, La cultura deja de ser patrimanio
exclusivo de las clases altas de la sociedad, la actividad editorial s dispara
¥ la prensa consigue una gran difusion,

El compositor, hasta entonces sufragade por mecenas adinerados, noblesy
artstdcratas, se comverte en un profesional independiente, En las cludades
seconstruyen teatros y salas de conclertos, y la misica gana on difusidn

Las hanstolmwmcs quir afectan a la sochedad Inlluyrn ent la aparician de
un Itural Hamado da impar-
tancia a bo subjetivo y lo Individual, y valora lo dlfersnl.e frente a lo comin,
Busca, por tanto, la mepresidn del mundo interior y de los sentimientos, y
tiene predileccitn por lo fantdstico y o exdtico.

El Romanticismo musical implica una ruptura revoluclanaria con la tradi-
citn v las reglas del Clasicamo, Entre ellas destacan:

* frente a la contencidn emocional del Clasicisme, ef Remanticsme busca
L enxpresscn individualista, |a rebeldia contra lo reglade, b exaltacidn del
amor y los sentimientos intensos, la naturaleza, la patria, etc.

* para expresar esa exal I melodia romantica es rica, af
intensa. Las frases son e , frentea la
del Clasicismio.

* el ritmo es mis compleje. E| tempo no &5 mecdnico ¥, como la vida inte-
ricat, puede fluctiar demueto, rtardande, ete,

® la armania es rica y variada, con modulaciones o cambios de tonalidad
que buscan un efecto mis expregvo.

* la bdsqueda de nuevos sonidos mediante la mcomporacian de instrumen-
tos a la orquesta sinfidnica, sobre todo de percusion y de viento-metal.

* las dindmicas son mis exagesadas y los confrastes, mayorss que en el
Clasicirnn,

e

Aunque pueden percibirss influencias roménticas en las obras finales de
Haydn y de Mozart, se suele considerar que ef Romanticismo musical em-
pieza on L. A Beathowen y finaliza con R Strauss. A o birgo de esa época,
pueden distinguirse las siguientes etapas

LW Bosthavon (17A0IE27) H: Herbor 1B03. 1869 F Lzt (T8 1 4805 L Pucani {18581924y.
G Hosoni (1752 1886) £ Chopin (1810-1845) A Bruckner (1820 1896} G Matier (1850-1911)
£ Schubert 1797128} - Wagner [1813-1583) 4 s (33 1897) . Sirai (1854 7545
R Schumann (1810- 1896} G Merdh [1813-1901)
F. Wendessahn (12558.1847)
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2. La voz al servicio del texto

En el sigho wi, la dpera es una importante manifestacidn cultural y social, y
evoluciona de formas diferentes en distintos palses, Algunas caractersticas
de la dpera #n el sigh o son:

* por Influencis de la literatura, se récrean argumentos histdricos o legen-

dariog, segun a tradicidn de cada pais, con referencias a acontecimientens
En italia, particul, . también se tratan temas re-

alistas, que convierten 4 la dpera en espejo de b sociedad.

I ermuesta gana en imgortancla y en muchis ocasiones no se limita a un

paped acompafante.

las obras no se componen para el ludmiento de las voces, las cuales

estan al servicio de b expresion emocional, que a menudo e intersa y

dramatica.

= intervienen grandes coros y numensos figurantes y pessonajes,

En Italia, donde la dpera es el génaro mis importante, tiunfa durante la
primera mitad del sigho &l bel camto, un estilo de canto flonda y vocalmente
wirtuoso, en el que destacan Gisaching Rossini, Vincenzo Belini y Gactano
Donizetti. En 1841, con su Gpera Nabuceo, Gluseppe Verdi promuave un
etilo de cante mas directo, potente y dramdtico, que luego desarollaria sn
dperas como La fraviala, Rigolelio y Aida. La dpera italiana culmina con la
llamada dpera veristz, de argurmentos mis realistas y sin la ideakizacion ro-
mintica, y que llega a ser eritica, incluse crued, con la sociedad de su bem.
po. Como ejemplos podemos dtar Tosca, de Giacomo Pucdni. Pagliaco, de
Ruggero Leoncavallo, o Cavaliana rusticana, de Pietro Mascagnl.

En Alemania, Richard \Wagner crea una nueva concepcidn del drama mu-
wcal, que influye en muchos otros compositores, en el que la masica we
desarrofa contimuamente, abofiendo la division entre anias y recitatives en
favor de un flujo musical continuo, la llamada «melodia nfintas. \Wagner
emplea la tcnica del feitmrotiv: ralivos gue s asocian & una idea o a un
personaje. La temitica de sus obras gira en lomo a leyendas de la mitologia
germinica. Tambin amplia |2 orquesta con nuevos instrumentaos, como la
tuba wagneriana.

En Espana sa praduce un auge de la zarzpefa a partir de 1839, sobretodo el
llamade: génera chico, las las de un solo acto, Lo arg redlesan
rasgns de la sociedad y recogen [a jerga popular, o que Ios hizo muy popu-
lares. En la zarzuela se combena la woz hablada con la woz cantada. Ruperto
Chagd {La revaltose), Temas Bretdn (La verbend de la paloma) o Federico
Chueca (Agua, anwcanlios y aguardiente), gozan de gran popularidad,

En la miisica de cimara destaca el fied («cancidne, en alemdin), una poque-
fia composichin de cardcter intimista basada en un texto podtico. B lied es
Intespretada por una vor, masculing o femenina, con de

en estudio L N

ol e cants Rakano viaba i c
10 be, eegantn ¢ vithion,
AN Bcsica y wenisitdod. L

Q

Una de las mejores chras del gé-
nero chico e el sainete lirio La
Revltess, de Rubarta Chapl, que
recrea un patic de vecinos madrile:
0. Escucha & la mezzasoprans Te-
resa Berganza cantando 13 guajira
Cuando chava mi moreno.

©

Franz Schubert compuso en 1827
Winterreiie (Viaje de inidermel,
una de las cclos da lieder mas im-
partantes. Escucha al baritano Die-

piano. Con frecuencia, los compasitores agrupan sus feder dpklral de lied)
en colecciones o ockos. Dos de los compositones mas importantes son Franz
Sehusbert, que compuso més de seiscientos, y Robert Schumann,

trich Fisch CAnTanG un
fragmanito del primer fied ded cida,
wiGute Nachts (sBusras nochess).

189


http://www.ecasals.net/uploads/resources/s139/725061/video.mp4
http://www.ecasals.net/uploads/resources/s139/725062/data.mp3
http://www.ecasals.net/uploads/resources/s139/725063/video.mp4

| ] en estudio 5

B toscana Glacomo Pucaini (TB58-1924) estd consderaio uno de |08 compositons
o ipera mas grandes de fa histora. Decdid dedicarse al tnatro musical tras askstira
una reprenenlacion de Aida, de Verd, a los 18 afos. EBveribid dace dpéras, entre ellas
La Haldme, Madars Bottérdly, Tasca iy Tirandol. Era un perléccanista, y culdaba
incusn los destaties ascénicos an |as rpresentacianes teatrakes de wus obeas.

Tosca, estrenada en Roma en 1900, bene como trasfonde argumnental &l opreshve
ambiente politico de |Laks durante i epoca de la invasin napolsdnka. En el tercer
y tltima-acta, Mario Cavasadossl, pmtor 4 smpatizante de ks ideas epublicants
liberses, et peisioners, a lo espera de s inminents secudon. Menlrs eribe
unacarta & s amads, la cantante Tosca, Marks canta of arla «F lucevan le stodes

£ hueevan le sinile, ¥ las estredlas ludan,

Edd plezzaa i fora, L tierra estaba perfumada,

Stridea 'uscia delarta, chimit la poerta del jadn,

£ an passn wiiceva la atend. ¥ s susurvabian en | arena
Endrava elln, fragrants, Entraba ella, fragante;

M cadea feil ke Bricohs. cayd an mis brazos.

O ket Bac. o languie canezze, O, dluloes besos, Wnguidas cariols,
Mentria frements Iy i tembiaba mientras surgian

le beile farme disciagiiea day vell, sus bellas formas de los velost
Swanl por sempre il sogne mia df amons M suefa de amor s desvanesd para siempre.
Liara i fuggite La e ya ha pasatio

£ v disperatol Iy magrs dusesperadnl

£ oo dispertol | muro desespersdol

£ non by amato mal tamto 1a vita! P farnds he amad tanto la vids!
Tarede i vilal... {Tanto la vidal

! . Escucha ¢ aria siguiendo la letra y dl cudndo se producen los siguientes efectos dramatioo-musicabes.
8| Un melancéico salo de clarinete en tonatidad menar,

| Maric recuerda vividamente los momentos pasados junte a Tosca.

| Sobre una métrica termaria, Mario panece deciamar un texto,

| El acompanamiento onquestal se reduce al minimo.

Es la primera trase en que Mario canta la melodia tocada anteriormente por el clarinete.

| La‘cuerda frotada acompaia, al unisono, la melodia del cantante,

| El canto s basa en la sucesion de una melodia cada vez mas intensa en emocion y fuerza

| La melodia no mantiens fa misma pulsacion, sl no que hace un nifardands.

| L melodia estd en fortissimo; es un grito desesperado de amor a la vida

!2, Qs tipo vocal es necesarlo para interpretar a Manc?

[2] tener

[e] bajo


http://www.ecasals.net/uploads/resources/s139/725064/video.mp4

5 en estudio | |

ui‘ Investiga acerca de las célebres dperas Nabuceo, Rigoletto y i g (E acasn de Jos dioses) e
identifica a gué opera coresponde la informacian gque te At escucha los
museales y di, en cada caso, de qué opera forma parte, dos caracteristicas de s libreto y su compasitor,

Fragmento Gpera Caracteristicas del libeeto Compasitor
Q Nabieo a Estd basado en la mitologia germinica Hichard Wagner
medigval.
b Esun drama basado en una obra de iz Vi
@ Rigoletio teatro de Victor Hugo
€ La obra se convirtid en el simbolo de la
Chtteraliim In:lua Raliana contra la opresssn extran-
m (¥ acaso de Jos dioses) i

d Victor Hugn, tras asistic 4 una represen-
tacian, le dijo & Yerdi que tenéa vervidia
sanas de que hublese lograde que cuatro
persenajes manifestasen a la vez senti-
mientos contradictonos, algo imposhie
en el teatro.

e Pertenece a un ciclo de cuatro dramas, £/
Anilln del Mibelurgo, cuyo autor com-
pusoen el curso de veintiséis afos.

f Es una tragedia sobre el Antiguo Tes-
tamento, que significd el pamer dxito
mportante del compositor

4. Vuelve a escuchar fos fragmentos y reconoce tres caracteristiczs musicales de cada uno de efos.

0 Fragmento 1 @ Fragmento 2 Q Fragmente 3

7_‘ s un cuartetn para soprano, mezre, tenor y barftono.

E La soprann canta horrorizada al saberse engafiada,

E‘ La textura s de polifonia homofdnica.

El La orquesta realiza un mens sopodte srminico.

E‘ Redobies de timbal marcan el tono trdgico de la peeza, que asmenta gradualmente de valumen.
Zl Cada miembro canta una melodia autdrioma con un texto individual.

E‘ Protagonismo del viento metal de una gran ongquesta.

E Canta un coro mie.

Il Desfilan temas musicales relagionados con el héroe.

;‘


http://www.ecasals.net/uploads/resources/s139/725066/video.mp4
http://www.ecasals.net/uploads/resources/s139/725067/video.mp4
http://www.ecasals.net/uploads/resources/s139/725068/video.mp4

El romanticismo

El romanticismo (S. XIX) es una época en la que renace el contrapunto al estilo de grandes
" polifonistas como Palestrina, O. di Lasso, L. Marenzio y C. Gesualdo en Italia, F. Guerrero,
J. Vasquez y T.L. de Victoria en Espaiia, o Clement Janequinn en Francia (S, XVI).

Pero no sblo cobra importancia_él contrapunto sino que ademas se potencian i0s acordes
con séplimas, novenas, sextas aumentadas, dominantes secundarias, etc. '

El Lied compuesta para solistas, cobra importancia para los grupos coraIéS' pues
-compositores como Schumann, Schubert, Brahms y Mendelssohn, componen o arreglan
lieder para coro.

La palabra resulta aqui de vital importancia.

Otra caracteristica es que, al igual que en el Barroco y Clasico, ya el compositor escribe
cOmo quiere que se interprete su obra, pero en el Romanticismo se utilizan muchos cambios
de matiz y velocidad.

Ejemplo de Cadencia Rota sacado del c. 6 del Lied: “Entflieh mit mir” de F. Mendelssohn.

Para poder entonar bien este compas cantaremos, desde eI compas anterior con la silaba “la” y
pasaremos a la silaba “li” para que no se baje.
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der  frem - de sein.
Traduccién:
- Fugate conmigo y sé mi mujer, Y si no te fugas conmigo, asi moriré aqui,
y descansa en mi corazén; y te quedaras sin nadie y en soledad;
en la fefania sea mi corazon Y aungue permanecieras
tu patria y la casa de tus padres. en la casa de tus padres

sin embargo te sentirias enajenada.



Abendlich

(De "Gartenlieder", Op. 3, No. 5)

[Edicion: CPDL] Mendelssohn, Fanny (Fanny Hensel) (1805-1847)
Texto: Eichendorff
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Fanny Mendelssohn

Obras varias

1. La autora

Fanny Cicilie Mendelssohn, posteriormente llamada Fanny
Hensel, nace en Hamburgoen 1805 en el seno de una familia
acomodada, hija del banquero Abraham Mendelssohn, nietd
del filésofo Moses Mendelssohn y hermana del conocidc
compositor Féix Mendelssohn.

Fanny goz6 de la misma excelente educacion que su
hermano. Muy pronto destac6 en el campo musical, por lo
que su educacién se dirigi6 a la composicion musical. En su
entorno musical podemos encontrar a personalidades como
Ignaz Moscheles, Sir George Smart y a su maestro Carl
Friedrich Zelter.

La posicién de la mujer en el contexto social de su época, no le permitié alcanzar mayor
fama. Casada con el pintor Wilhelm Hensel, debuta como pianista en 1838.

Muere en Berlin en 1847 a causa de un infarto cerebral

Su obra abarca un total de 466 piezas, entre instrumentales y vocales. Algunas de sus
canciones fueron originalmente publicadas bajo el nombre de su hermano, entre ellas la
canciéon “Italia”, la preferida de la reina Victoria, que pensaba que habia sido
compuesta por Félix.

Su reputaciéon como compositora ha ido creciendo con el tiempo.

. Obra “Abendlich” (Cancidén de la tarde), texto y traducciéon
El autor del texto es el poeta Josef Karl Benedikt von Eichendorff (1788-1857)

Texto aleman Traduccion aproximada
Abendlich schon rauscht der Wald El murmullo de la tarde se eleva en el bosque,
Aus den tiefsten Griinden, Viene desde el fondo de la tierra;
Droben wird der Herr nun bald muy pronto en lo alto, el Sefior
An die Sternlein ziinden. encendera las estrellas.
Wie so stille in den Schliinden, iQué silencio tan profundo!
Abendlich nur rauscht der Wald. Solo el murmullo de la tarde estremece el bosque.
Alles geht zu seiner Ruh. Todos los seres buscan el reposo,
Wald und Welt versausen, el bosque y el mundo se desvanecen.
Schauernd hort der Wandrer zu, Tembloroso, el paseante solitario agudiza el oido
Sehnt sich recht nach Hause. y se preocupa por su retraso.
Hier in Waldes stiller Klause, Aqui, en la calma escondida del bosque,
Herz, geh endlich auch zur Ruh. Camina ta también, corazén mio, hacia el descanso.
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Coro de los peregrinos

3' 00" , ] RICHARD WAGNER
_ De la Opera "Tannhduser" 813 -
J=10 P (1813 - 1883)
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Coro de Peregrinos

Autor: Wagner, Richard
Descripcion:

De la épera “"Tanhauser".

Begllickt darf nun dich, o Heimat, ich schauen,

und griiBen froh deine lieblichen Auen;
nun lass' ich ruhn den Wanderstab,
weil Gott getreu ich gepilgert hab'.

Durch Sihn' und BuB' hab' ich versthnt
den Herren, dem mein Herze frint,

der meine Reu' mit Segen kront,

den Herren, dem mein Lied ertint.

Der Gnade Heil ist dem BiliBer beschieden,
er geht einst ein in der Seligen Frieden!
Vor Holl' und Ted ist ihm nicht bang,
drum preis' ich Gott mein Lebelang.

Halleluja! Halleluja!
in Ewigkeit, in Ewigkeit!
Tema: S.XIX-Profano

ABENDLIED

Autor: Josef Rheinberger (1839 - 1901)

Con alegria te encuentro de nuevo, oh patria mia,
con gozo saludo a los verdes prados;
dejo ya mi baculo de peregrino pues,
humillado ante Dios, he peregrinado

Estoy en paz con el Sefior
a El se rinde mi corazon
El me ha bendecido

A El elevo mi canto

La gracia de la salvacion has concedido al penitente,
una vez gue entre en la bendita paz!

Sin miedo al infierno ni a la muerte,

alabaré a Dios por el resto de mis dias

idleluyal i Aleluya!
iEternamente, eternamente!

Bleib bei uns, denn es will Abend werden, und der Tag hat sich geneiget."

El texto es un fragmento de la Biblia. En concreto: Lucas 24, 29: "Pero ellos le
insistieron: "Quédate con nosotros, porque ya es tarde y el dia se acaba". El entr6 y
se quedo con ellos.” El pasaje se refiere a la aparicion de Jesus a los discipulos de

Emaus.
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ABENDLIED

Op. 69 n°1
(Texto: Lucas, 24, 29.- Episodio de Emaus)
(Edicion: Simrock, Berlin, 1873) Josef Rheinberger
(1839 - 1901)
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Partitura Coral

Pompa y Circunstacia

Edward Elgar (1857-1934)
Texto: A.C. Benson (1862-1925
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Pompa y Circunstacia
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Pompa y circunstancia, Opus 39, es una serie de cinco marchas orquestales compuestas por sir Edward Elgar, a comienzos del siglo XX.

Adios al relincho del corcel de batalla,

"

al tambor que conmueve el espiritu,

al pifano que perfora los oidos,

a la bandera real y todas sus cualidades,

"

orgullo, pompa y circunstancia de la gloriosa guerra.
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Estllos corales del $. XX

La misica coral desde fines del S.XIX

A partir de fines del siglo XIX se va abandonando la tonalidad vy se componen obras para coro,
primero impresionistas (C. Debussy, Ravel, Fauré) y luego atonales {A. Webern y A. Schoénberg).

Luego, hacia mediados del S. XX, las obras no tienen las dificultades propias de las disonancias y
‘'saltos vocales de las obras anteriores, pero si, se hace muy dificii el trabajo del color y elementos
hablados, gritos, onomatopeyas, etc.

O sea, que lo importante para esta nueva época es la concepcion del color y la expresion.

Para poder acercarnos a estas composiciones, primero practicaremos con un peguefio fragmento
de “Exultate Deo” de Francis Poulenc, obra sumamente dificil para grupos amateur.

“Exultate Deo” de Francis Poulenc {1941)

Aprendemos muy bien cada parte con la silaba “pa” y después unimos de dos en dos cuerdas.
conwene Soprano y Tenor, Soprano y Barftono, Tenor y Barftono y Alto.

Los calderones se hacen para escuchar bien las disonancias.

Para facilitar el aprendizaje hemos suprimido la soprano 12, alto 12 y el tenor 2°
¢.81-84
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Cantad con gozo a Dios, fortaleza nuestra
al Dios de Jacob aclamad con jubilo.
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O Fortuna, 2
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O Fortuna, 3

6L 68 69 70 4
> > o > = > > > > > > = >
I (7] S @ e | o O | m—l—ﬁ—ﬁ—l_a—e—|
b I | 1 I | 1 1 I | - | 1 1 [T |
v | | I | | I I T I | I I
1 | ! [ 1 ! ! [T I 1 ! !
nunc con - tra - ri a, est af - fec-tus sem-per an -
> > > > >
| I I I I I I — | I I I I
I | I [ | I I T T | | I I
e — re 2 — e I Fo—3 I I o
nunc con - tra - i a, est af - fec-tus sem-per an -
> > o > = > > > > > > > >
e S e i =
I I T | | T T [T I | | T T I
nunc con - tra - i a, est af - fec-tus sem-per an -
>
B e O D Z — 7 7 - 7 7 0
| | [ | T I T 1 I I
1 | | | | | | | I | |
| . — — —
nunc con - tra - i a, est af - fec-tus sem-per an -
- - 76 7 > > 78 9 > - -
o >
© —O- T EZS—'_S—Q:
[ | | I I | - | I I
| | | I | T I | I I
! | [ ! ! [T 1 [ ) }
ga - ri- a Hac in ho-ra si - ne pul -sum tan - gi -
> > > > >
L T I 'Hff ——— — ] |
a— = = | i‘m‘ﬁ'ﬁ—'ﬂ*—d—d o t‘
ga - ri- a Hac in ho-ra Si - ne pul -sum tan - gi -

ga - ri- a Hac in ho-ra Si - ne - pul -sum tan - gi -
- 8 > > 8§ - 87 > > 88 - w—"— I~ cresc
8: £ 2 2 % ¢ 2 % ¢ 2 2 5 ¢ : % 2 5% o
| B | S = S — o ——— S —(—— S —— | S—
| ! ! [T I 1 ! ! [T I 1 | | |
, —
te; quod per  sor-tem ster-nit  for-tem, me-cum om - nes plan - gi-
N | | | | | cresc. |
i’A I I 1 | I I 1 | ]
v I oo o o - - o o o o O o !
J . .
te; quod per  sor-tem ster-nit  for-tem, me-cum -om plan - g -
> > > > > —_— T
0 P 2 g g g 2 g Z 2 o 2 o >
i’A - I ~ ~ |7 . 7] ~ ~ 7. 7] ~ ~ .-I-'I_:._-'I_»:,-T[I
A b 1 [ 1 [ = " T1T1T = 7@ |
\J I ' ' It I ' ' It I 1 I I I
te; quod per  sor-tem ster-nit  for-tem, - nes plan - gi-
- - > = = - > > > cresc, -
= | - \ \ | \ \ - | - \ \ | \ \ 2 = 0

Aan




O Fortuna

velut luna,

statu variabilis,
semper crescis

aut decrescis;

vita detestabilis
nunc obdurat

et tunc curat

ludo mentis aciem,
egestatem,
potestatem
dissolvit ut glaciem.

Sors immanis

et inanis,

rota tu volubilis,
status malus,

vana salus

semper dissolubilis,
obumbrata

et velata

michi quoque niteris;
nunc per ludum
dorsum nudum
fero tui sceleris.

Sors salutis

et virtutis

michi nunc contraria,
est affectus

et defectus

semper in angaria.
Hac in hora

sine mora

corde pulsum tangite;
quod per sortem
sternit fortem,
mecum omnes plangite!

Oh Fortuna,

como la luna

variable de estado,
siempre creces

o decreces;

iQue vida tan detestable!
ahora oprime

después alivia

como un juego,

a la pobreza

y al poder

lo derritié como al hielo.

Suerte monstruosa

y vacia,

tu rueda gira,
perverso,

la salud es vana
siempre se difumina,
sombrio

y velado

también a mi me mortificas;

ahora en el juego
llevo mi espalda desnuda
por tu villania.

La Suerte en la salud
y en la virtud

esta contra mi,

me empuja

y me lastra,

siempre esclavizado.
En esta hora,

sin tardanza,

toca las cuerdas vibrantes,
porque la Suerte
derriba al fuerte,
llorad todos conmigo.
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~@. Horatii carmen

(Odas de Horacio, libro 11, n° 10)

"... de aurea mediocritate..."

(Editio Musica, Budapest, 1972) : Z Olt én K 0O d aly
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(Odas de Horacio, libro II, n° 10)
“... de aurea mediocritate...”
Zoltan Kodaly

1. Zoltan Kodaly

Zoltan Kodaly: (1882 -1967) es uno de los mas destacados musicos hungaros.
Tras una primera etapa posromantica su estilo evoluciona a un estilo de
complejas armonias contemporaneas con profundas influencias del folclore,
estilo que comparte con su coetaneo Béla Bartok.

En esta ocasién pone musica con texto hingaro (nosotros hemos mantenido
solo el latino) a una conocida oda del poeta latino Horacio.

. Horacio

Quinto Horacio Flaco es quiza el principal poeta lirico en lengua latina. Su
vida transcurre en el s. I a. C. (65 - 8 a.C.); es, por tanto contemporaneo de
Julio César, Octavio, Marco Antonio, Cicerén, Virgilio, Cleopatra, etc...

Educado en el epicureismo, su importancia en la poesia es tal que muchos
de sus temas fueron retomados en el Renacimiento y glosados por autores
de todo el &mbito europeo: Ronsard, Petrarca, Garcilaso, Fray Luis de Leén,
José Cadalso, Leandro Fernandez de Moratin, los ingleses John Keats y John
Milton o Jorge Guillén entre nuestros contemporaneos.

En el campo de la lirica su obra cumbre son las Odas, que él mismo
consideraba lo mejor de su obra y de las que afirmaba que “serian mas
duraderas que el bronce”. Las 104 odas que componen los cuatro libros de
Odas, en los que traslada al latin los metros de los poetas griegos, podemos
agruparlas por temas: alabanza de Augusto, elogio de la amistad, el amor, la
naturaleza, ademads de otros temas filoséficos. Entre los temas horacianos
que han gozado de un respaldo universal en la cultura occidental, citaremos:

* “Beatus ille”: este tema literario canta la alabanza de la vida retirada
en el campo. Podemos ver una glosa del mismo en el conocido poema
de Fray Luis de Le6n “Qué descansada vida...”

* “Carpe diem”: es un tema universal, por el que se invita a disfrutar
del momento presente, ya que el dia de mafiana es incierto.

* “aurea mediocritas”: ver punto siguiente
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La “aurea mediocritas”

Este tema estéd recogido en la oda 10 del libro segundo, en la que Horacio
invita a practicar su filosofia: hacer uso moderado de las riquezas y ser
generoso; no dejarse abatir por la adversidad y gozar de los precarios bienes
presentes, es decir practicar la «aurea mediania» («aurea mediocritas»).

Se utiliza la palabra “mediania” porque el término “mediocridad” nos puede
llevar a equivocos. La “mediocritas” a que se refiere Horacio no tiene nada
que ver con lo que entendemos por mediocridad. Estda mucho mas préximo
al sentido profundo del dicho popular “la virtud estd en el medio”, pero
haciendo hincapié en que esta expresion en su formulacién original de
Aristételes no tiene nada que ver con un estado de conformidad con lo justo,
esfuerzo si, pero sin pasarse, etc... Aristoteles concibe la virtud como un
punto excelso entre dos extremos igualmente desechables: la prudencia, por
ej., seria un punto medio de excelencia entre la temeridad y la cobardjia.

Texto v traducciéon

Entenderemos mejor el concepto leyendo el poema, del que presentamos
una traduccion de todas sus estrofas, aunque no todas estan en la partitura.

En vez de algtin poema clasico, como el de Fray Luis de Leén: “Si en alta
mar, Licinio,...”, hemos preferido una traduccién maés literal.

Texto latino

Traduccién aproximada (]. I. Pérez)

Rectius vives, Licini, neque altum

semper urgendo neque, dum procellas

cautus horrescis, nimium premendo
litus iniquum.

Més honestamente vivirds, Licinio, 5i

cuando precavidoeimes las tormentas, no

navegas siempre en alta mar y tampocc
cifnes demasiado a la traicionera orilla.

Auream quisquis mediocritatem
diligit, tutus caret obsoleti
sordibus tecti, caret invidenda
sobrius aula.

Quien ama la “aurea mediocritas”, vive por
una parte protegiddjbre de los peligros de

un techo inseguro y por otra con sobriedad,

libre de una mansioén envidiada.

Saepius ventis agitatur ingens
pinus et celsae graviore casu
decidunt turres feriuntque summos
fulgura montis.

Con mas frecuencia son sacudidos por |los

vientos los dbs pinos, se derrumban con

mas estrepitosa caida las altas torres
hieren los rayos las cumbres mas altas.

Sperat infestis, metuit secundis
alteram sortem bene pragparatum
pectus: informis hiemes reducit
luppiter, idem

El animo bien dispuesto tanto espera ef
desgracia un cambi de fortuna, como Ip

teme en la bonanza. Jupiter trae los temibles

inviernos y €l mismo

submovet; non, si male nunc, et olim
sic erit: quondam cithara tacentem
suscitat Musam neque semper arcum
tendit Apollo.

los retira. Si ahora [algo va] mal, np
siempre serd ds Apolo soOlo de vez en

a

Musa y no siempre esta con el arco tendido.

cuando despierta con su citara a la callﬁ

Rebus angustis animosus atque
fortis adpare, sapienter idem
contrahes vento nimium secundo
turgidavela.

Muéstrate animoso vy

adversidades, per también con igua|

fuerte en Ias

prudencia recoge las velas hinchadas porjun

viento demasiado favorable.
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G. Schirmer, Octavo No. 11454

Agnus Dei

ADAGIO FOR STRINGS, Op. 11, transeribed for mixed Chorus
with Organ or Piano Accompaniment

Samuel Barber

Molto adagio

maolto espr.

Soprano
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Solo Soprano
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-« IMMORTAL BACH

Arr. KNUT NYSTEDT

Komm siifler Tod, komm sel'ge Ruh!
Komm, fithre mich in Friede.
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Come sweet death, come celestial ease!
Come, lead me in peace.
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BLUE MOON

SATB, a cappella, with optional accompaniment, bass, guitar and drums

Lyrics by Music By
LORENZ HART RICHARD RODGERS
Arranged by
Jeff Funk
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Popularizado por "The Platters"

BUCK RAM / ANDE RAND
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Blue Christmas

Tema popularizado por Elvis Presley

Letra y Musica:
BILLY HAYES & JAY JOHNSON

N Version Coral: JOSE LUIS BLASCO
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FICHA DE ANALISIS MUSICAL

OBRA:

AUTOR:
SIGLO:
COMPAS:
TONALIDAD:
MODALIDAD:

CORRIENTE ARTISTICA
\ TEXTO
IDIOMA ORIGINAL
TEMATICA

RELACION MUSICA/TEXTO

TEXTURA

FORMACION: grupo de camara, cuarteto, trio, ddo, solista, ...

MOVIMIENTO: presto, allegro, andante...

DINAMICAS: uso de la intensidad, cambios de volumen, piano, mezzoforte, fortissimo, crescendo...

FORMA Y ESTRUCTURA
Sélo si es clara y perceptible- temas melédicos que aparecen, repeticiones ... forma rondé, binaria, ternaria.
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DATOS DE INTERES ACERCA DEL COMPOSITOR
(Marco historico)

DATOS DE INTERES ACERCA DE LA OBRA
(Anécdotas, para quién fue compuesta la obra...)
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DATOS DE INTERES ACERCA DEL COMPOSITOR
(Marco historico)

DATOS DE INTERES ACERCA DE LA OBRA
(Anécdotas, para quién fue compuesta la obra...)
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DINAMICAS: uso de la intensidad, cambios de volumen, piano, mezzoforte, fortissimo, crescendo...

FORMA Y ESTRUCTURA
Sélo si es clara y perceptible- temas melédicos que aparecen, repeticiones ... forma rondé, binaria, ternaria.
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DATOS DE INTERES ACERCA DEL COMPOSITOR
(Marco historico)

DATOS DE INTERES ACERCA DE LA OBRA
(Anécdotas, para quién fue compuesta la obra...)
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FICHA DE ANALISIS MUSICAL

OBRA:

AUTOR:
SIGLO:
COMPAS:
TONALIDAD:
MODALIDAD:

CORRIENTE ARTISTICA
\ TEXTO
IDIOMA ORIGINAL
TEMATICA

RELACION MUSICA/TEXTO

TEXTURA

FORMACION: grupo de camara, cuarteto, trio, ddo, solista, ...

MOVIMIENTO: presto, allegro, andante...

DINAMICAS: uso de la intensidad, cambios de volumen, piano, mezzoforte, fortissimo, crescendo...
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DATOS DE INTERES ACERCA DEL COMPOSITOR
(Marco historico)

DATOS DE INTERES ACERCA DE LA OBRA
(Anécdotas, para quién fue compuesta la obra...)
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FICHA DE ANALISIS MUSICAL
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COMPAS:
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DATOS DE INTERES ACERCA DEL COMPOSITOR
(Marco historico)

DATOS DE INTERES ACERCA DE LA OBRA
(Anécdotas, para quién fue compuesta la obra...)
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5. Ejercicios para una consciente repiracion
diafragmatica

La respiracion esta controlada fundamentalmente por el diafragma. La respiracion diafragmatica correcta
y natural es la unica manera de proveer el soporte necesario para el canto. Por eso, es importante que un
cantante aficionado se familiarice primero con la respiraciéon abdominal y diafragmaética por medio de ejer-
cicios. Si un cantante pone sus manos sobre su estémago, podra sentir como el diafragma sube y baja. Este
tipo de respiracién debe convertirse eventualmente en un habito inconsciente. Asi como un violonchelista
adapta el movimiento de su arco a la frase que est4 tocando, un corista debe regular y medir el flujo de
aire usando el diafragma correctamente. Elevar los hombros al inhalar no esta permitido generalmente,
porque causa el endurecimiento de los musculos del cuello y laringe. Ademas, no provee suficiente apoyo
de aire. Consecuentemente, es importante recordar con frecuencia a los cantantes que tomen conciencia de
la funcion del diafragma.

Ejercicio 1

etc.
| I i I I 1 | I I I I I I 1 | |
e } I ] I ] ] ] ] } ! I ] ! ] i i
AN T 24 X b4 b4 4 = > = 2% b4 b4 b4 b4 2% - b4
P T K F P T K F P T K F P T K F
Realizar con consonantes mudas; empezar lentamente, después acelerar gradualmente.
Ejercicio 2
Inhalar > = > > Exhalar
| x ; * | % ! *
[ oY | 1 ] 1
WAV > Lo X b
[y
$s ss 88 ss
Inhalar = > > > Exhalar
— — = _—
ANV > b4 2 pd
ff ff ff ff
En el asterisco * relajar y tomar aire.
Dirigir la atencidn al diafragma, porque de éste viene el impulso y no de la laringe.
Ejercicio 3
Lento
;9 | P | " | " ere.
iy y [ | I 3 | I .
v e ————— | — —=F
A3 - oy bl 5
\d - . & . - & * i
u sh u sh
* Exhalar en este punto haste sentir la necesidad de inhalar.
Preste atencion a su diafragma, eventualmente poner la mano sobre el vientre.
Ejercicio 4
Lento simile ere.
ﬁ | > 4 - ¥ 3 * 32 *
€ T i ——— o i m— o —
W - —a— e c—
ff ff ff ff S8 88 88 8§ ch ch ch ch

* Ver nota de ejercicio 3 104



Ejercicio 5

Lento
= > > = simile efc.
[+] f — L Ll
%L | 1 | e e I o B
J 4 4 44 L : e &
AU no-ne ne-ne nan nu no-ne ne-ne nan nu  [O-NE ne-ne  nan
Dejar “reborar” el diafragma en los acentos.
Ejercicio 6
= > > p-
] l) ;
o v S— e —2 s
) ' » Ea [ - >
ban ban ban ban ben ben ben ben bin bin bin bin bon bon bon bon
' > = >
A ¥ i,
S Ty € - g ! = | I ‘ _
G —— = i ——
) 1 " i > |
bun bun bun bun ban ban ban ban ben ben ben ben
" = ) > > . -
# \
ALLTT I
%@ —t ‘-";H.u i:- ' I ol T I I - T lP
1 | ] J | . i i
[y, ! s ' > ¥ T brar

bin bin bin bin bon bor bon bon bun bun bun bun___

Dejar “rebotar” el diafragma en los acentos.

Ejercicio 7

> > > > = > €l
| — a4
LLr : : I H | . ATNLE:] 1 | -
. I { | | | bl /N { 13 | | e
La P — - o o o = ]
o) | A | * . i '
ta ta ta ta ta ta ta ta ta ta ta ta ta ta ta ta ta ta
Ejercicio 8
= i : .
p | d& L¥] ] ey [ 7] 1 & ay 11 & [ 73 M Y ! - h
[ 2 o WL P 2. W) 1 i L i ri T Fi 1! Fi - Fi Fi 7 Fi I ¥
WAV L ] ! - | =l
4 Y < g
*ja ja ja ja ja ja ja Ja ja
1 3 3 hY h | |
I ey Y] | T3 L Y] K ™ L] %5 | - |
I Fi Fi L7 Fi Fi Fi | I
ys [~ &
d - - 3 . . - . . -
ja ja ja ja ja ja ja ja ja
* i como al reir
Ejercicio 9
f)
pd 3 )
71 e [ 7] [ 7] [ 73 W ¥ L*] 1 s W 77 | I 7] 1 _af L 7] ]y L]
AN I | Y | I 1 LA ) | I | Fi LA | Fil Fi Fi
ANV 1 L | L ) I
v -’ 4
ta ta ta ta ta ta ta ta ta ta ta ta
3
*— ——F ——& ¥ — ¥ e —¥ e 5
WA Y 1] | 1. ] F [}
e ¥ 1 4 v Y
ta ta ta ta ta ta ta ta ta ta ta
lk\ Y - F
K] 15 #s 1 ey [ 7] W 7] ks LT] oy L 7] L 73 1 |
Fi i! Fi LA ] | | 15 [ 1 7 I 3 f by Fi 1 | |
[ il‘ L } I (Y | I!
o < R =
ta ta ta ta ta ta ta ta ta ta ta -
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6. Ejercicios de relajacion y apertura del tracto vocal

Mientras que la funcion de la laringe casi nunca puede ser influenciada a voluntad, todo lo demas por sobre
ella — la nariz, la boca, la garganta, y la faringe — si puede ser influenciado. En conjunto, todo esto se
conoce como el tracto vocal, que es como ¢l embudo de un érgano de tubos. El tracto vocal es responsable
~de formar los sonidos haciendo uso de las cavidades de resenancia de la cabeza. De manera a crear un tono
adecuado, las paredes de la laringe deben ser elasticas vy sueltas; la nariz, la boca y la faringe deben ser

expandidas tanto como sea posible.

Ejercicio 1

Los ejercicios 1 — 6 ayudardn a relajar

Pronuncia las signientes silabas dejando que la mandibula caiga:

| I
[} | 1
4 | ]

|
1 1 I
b4 b

2 X Z X

1 I T I
| I | 1
| I I I

| I
i ! |
L§ I |
X = )4 X

b | ] |
pd | 1|
P

o

4 1 ||
R
W

QQSSUD

bla bla bla bla bla bla bla bla bla bla bla bla bla bla bla bla
ga ga ga ga ga ga ga ga ga ga ga ga ga ga . ga ga
na mna na na na na na na na na na na na mna na na’

Silabas adicionales: va va va, tada tada tada.. . .

Ejercicio 2

T e ———— a ; — r b
I\_Q hiLl i i .I .i J J -y Lol /]
) -
bla bla bla bla bla bla bla bla bla bla bla bla bla bla bla
ga ga ga ga ga gza ga ga ga ga ga ga ga ga ga
At " : . elc.
pr LN ] I | | | " | -
e 1 1 T oo o | I : © I I
) T C A
bla bla bla bla bla bla bla bla bla bla bla bla bla bla bla
ga ga ga ga ga ga ga ga ga ga ga ga ga ga ga
Ejercicio 3
#gﬁ» 4
e — — al
) . & Ly . o-}
na na na na na ©na na na na na na ha na
va va va va va va va va va va va va va
‘ ete.
L= 7N | I | | -
' ] | ] —+ £ i |"
o a1 * + !
74 Na na na na na na na na na na na na
va va va va va va va va va va va va va
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Ejercicio 4
Decir lo siguiente en una sola respiracién:

=

fos | ! I ! i ! i !
ANV . ~ e 32 e Bl Nt ‘
[Y) - - o - - - - -
jop ) jop jop iop jop jop jop jop
Jnp Jop np . Jop np Jop np Jop
tip top tip top tip top tip top

*) j como al reir

Ejercicio 5
Decir lo siguiente en una sola respiracién:

) 4NN
XL
X
X
XL
 JHN
) AN
K

5 < ¢ 3¢
jo - pla jo - pla jo - pla jo - pla jo - pla
ta ta ta ta ta - ta ta ta ta ta
ki - gui - ke - gue ka - ga ko - go ki - gn
Silabas adicionales: tidi tede tada todo tudu, pibi pebe paba pobo pubu
Ejercicio 6
Q I ' 1 LY J 3 ' 1 1 1 3
F [ F J 1 F J | F | & 1 & 1 & | F J | F J | F J [ F J
[ I ~ | = 1 r I - I r. | r.S 1 ~ 1 ~ I ~ I ~
bla ble bli blo blu bla ble bli blo blu

Ejercicio 7
Los ejercicios 7 — 10 serdn utiles para la dilatacion del conducto vocal‘

a.) Dejar caer la mandibula inferior como si fuese de plomo.
b.) Efectuar movimientos de rotacién de 1a mandibula inferior con la boca abierta,

Ejercicio 8
Haga que ¢l coro bostece con frecuencia durante el ensayo. El bostezo debe empezar en lo mas agudo pomble

y descender hasta lo mas grave posible. Bostece sobre las vocales: u, o, a. .
= s
i !
{7 I ]
\;)U >,
u

Ejercicio 9
Decir lo siguiente y dejar caer la mandibula inferior:
= ! :

Y .

Ejercicio 10
Decir lo siguiente:

AP f——p P J ———p
15— -
J a

Los siguientes ejercicios favorecerdn de igual manera para la dilatacion del conducto vocal;
4.2 (oliendo una flor) y 4.8 (respirar como asustado) . 107




7. Ejercicios de vocalizacion

La mandibula infetior, que generalmente es usada solo en movimientos ascendentes y fuertes que se crean
al masticar, debe ser forzada a ejecutar movimientos descendentes relajados, de manera a crear una canti-
dad de espacio suficiente. La lengua, que deberia estar posicionada detrds de los dientes inferiores, debe
estar relajada. Una retraccion forzada y una elevacion descontrolada de la lengua, restringen consider-
ablemente la cavidad de resonancia y hacen que las vocales suenen poco naturales. No presione los labios
entre si; simplemente haga que se junten de manera gentil. Los siguientes gjercicios no solo relajan la
mandibula inferior, la lengua y los labios, sino ademas el aparato vocal entero.

Ejercicio 1

> > >
! | ' | : E .{ Py LV.
Y - 4 v o o _ $—o o -
men-ne men-ne men-ne Mmen-ne men-ne men-ne men-ne men-ne me
da-ba da-ba da-ba da-ba da-ba da-ba da-ba da-ba da
du-bi du-bi du-bi du-bi du-bi dao-bi du-bi du-bi du
> : > = etc.
by} T e s
W — = Y i 2
e e @ & ® & S —
men-ne¢ men-ne men-ne men-ne  IMmen-ne men-ne men-ne men-ne me
da-ba da-ba da-ba da-ba da-ba da-ba da-ba da-ba da
du-bi du-bi du-bi du-bi du-bi du-bi du-bi du-bi du
Silabas adicionales: do - bo, 0 - ma, va - ne
Ejercicio 2
> >
- ]
— ——
] | > & o w9
T =
da - ba da - ba da - ba da - ba da - ba da - ba da - ba da - ba
du - bi du - bi du - bi du - bi du - bi du - bi du - bi- du - bi
do - bo do -bo do - bo do - bo do - bo do-bo do - bo do - bo.
- > > etc.
i:‘:ﬁz'zr—d—d—.:a ———____ o
2 ] ! : £ P :l;
) R = <
da-ba da-ba da-ba da-ba da-ba da-ba da-ba da-ba da
du-bi du-bi du-bi du-bi du-bi du-bi du-bi du-b du
do-bo do-bo do-bo do-bo do-bo do-bo do-bo do-bo do
simile :
A 1 - —
W _i i =i ~ F P !ﬂ I'
» d—‘—~—‘—i 2 e ———
da - ba da - ba da - ba da - ba da - ba da - ba da-ba da - ba
du - bi du - bi du-bi du - b du - b du - b du - bi du - bi
do - bo do -bo do-bo do - bo do - bo do-bo do - bo do - bo
: . etc.
| m—m b|
Ll | | I | | : I
w_# =

da-ba da-ba da-ba da-ba
du-bi do-bi du-bi du-bi
do-bo do-bo do-bo do-bo

da-ba da-ba da-ba da-ba da
du-bi du-bi du-bi du-bi du
do-bo do-bo do-bo do-bo do
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Ejercicio 3

[
T Fh
M | R L]
| | L P Y
- L5

F

I rF.N
-+
Na Na ha ha Na Na ha na Da 03 0A Nad na na na na na
no no n no no no no no no N0 nog nNo ne no no no no
n nu nu m nu nu nu nu nu n3 o1 nu nu nu nu non nu

etc.
I F 2
£ b 1 - | 1 I !k
L4 -

na na na na na na na na
no né o no n¢ A0 no no
il nu nua nu nn Ny nu nn

na na na na na na na na
no no no no no no no no
nu nu nmu nu ou nu nu na

Ejercicio 4

j i =.=|=|_;Fi

na
no
nu

blau blau blau blau blau blau blau blau
blae blae blae blae blae blae blag blae
blo blo blo ble blo blo blo blo

blo blo blo blo blo
~ |
vy : i e F=====!F!E$Z ‘F======?qu_______f___
‘ll L i ‘ l i d

3 . ’ -

blau blau blau blau blau
blae blac blae blae blae
blo blo blo ble blo

blau blan blan blau blau
blae blae blae blae blae

blau blau blau blau blau
blae blae blae blaec blae
blo blo blo blo blo

blau blau blau blan blau
bla¢ blae blac blae blae
blo blo blo blo blo

blau blau blau blau blau
blae blae blac blae blae

blo blo blo blo blo

~~ efe.
e =
BNV i ‘I- i ‘l i ‘ H =JI .’ :i J i
blau blau blau blau blau blaw blau blan blau blau blau blan blau
blae blae blac blae blae blac blae blac  blae blae blae blae blae
blo blo blo blo blo blo blo blo blo blo blo ble blo
Silabas adicionales: bla, blu, ble
Ejercicio 5
_9 4 |
r: ] ! ! LA
Gohe 2 = | b
Q) [+
ia ia ia ia ia ia ia ia ia ia ia ia ia
i in in in iu in i in i in i u i
10 0 0 io io io 10 io io io io o 10
| ete.
b = = . i =
Goam ‘ = = i
t} T
ia ia ia ia ia ia ia ia ia ia ia 1a ia
in. im W fw iuw du iu  iu in iw i  iw  iun
i o o i0 io o io o io 1o o io o
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10. Ejercicios de resonancia

Cada persona posee cavidades de resonancia en su cuerpo y los cantantes necesitan explotarlas al maximo.
Una buena resonancia requiere que las vibraciones sean transmitidas a todas las partes vibratorias del
cuerpo, como la nariz, los concavidades nasales, la boca, la faringe, la garganta, el timpano, Orbitas
oculares y la cavidad pectoral. Esto no solo puede mejorar ¢l tono, sino que también es responsable del
timbre Gnico y caracteristico de la voz de cada persona. Cuando se canta con mucho volumen, las paredes -
del tracto vocal y las cavidades de resonancia deben estar relajadas. No se debe ejercer presion sobre la
garganta. El mejor método para ganar volumen es comenzar a cantar los ejercicios piano y luego, gradual-
mente aumentar las dinamicas, '

L, m, n, ng y v son buenos resonadores.

Cen “ng”: mantenga la boca bien abierta como en una “a”.

Con “n™: la punta de la lengua debe descansar suavemente contra el paladar duro (no presionado).

Ejercicio 1

9 » . . l. 1 | | ] #
| | [ LA Y | 3 | hY | 3 Fo oY
- B — } - 3 H— - z -k o 1}
‘ od = L —
e)
nim - nu nim- nu nim - nu nim - nu nim- nu nim - nu nim -
etc.
'y | ] | | .
] 5 : . Z =
s 2 170 7 L 1 n—= i— Y |
| J [ I b [l
] [ 2! y [ Y
hu nim- nu nim - n nim - nu nim- nu nim- nu him -
Ejercicio 2
P : etc.
f | ! M 1 [N L I | | -
4 | F I & 1 F A & h | ¥y F 2 il F F J | F J | [ el
TSN | ~ | . | F.3 | F.y L Y *. | - .Y N 1 1
R e 3 = 2 »—* » o i
m m m m m m m m m m
n n n n n n n n n n
*z Z z zZ z z z A Z z
*veq la nota en ejercicio 7.9 (pdg. 25)
Ejercicio 3
I
1 ¥ h
F A I | | 1 ] 1 | - | SN L |
l’l“m & | )| | | L ) I‘-’-
Ek - ” - " =
no NO 0O NO no Ne NO N¢ Ne NO NO NO No NO NO O NO NO NO 1O hO NO O NO 1O
i ni ni i ni ni ni mi o ni nind ni ni i o 0l ni ni ni ni ni ni ni  ni
elc.
11 — )
?ﬂ | 1 | ! | I s
] | | 1 | | - i
[ ML P 2 | L | |

x 7 [ I il

= = = 2 =
no no NO NO NENO NG N0 NO NO N NO NO 1O 1O NCG 1O 1O NO N0 NO NO NO ho o
nNninnnnnhn nnnnnninn nmnmnninnnn ni

Ejercicio 4
¥ . ! y y | ] |
o T — 52,
\_;)V 4 \.I// [ ] Lol 1 )
mi -ni mi-ni omi-ni omi-ni mi_ mi - ni mi

mo-no mo-nog mo-no mo- no me__ 00 mo - no mo
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erc.

mi - ni

mo - no

mi-ni mi-ni mi-n mi-m

11X
| F o WAL . o
AN P

mi

mo

mo __

mo-no mo-n10 mo-ne mo-no

Ejercicio 5

¥
5

Ll

|

ng

etc.

%

T 155
30 N

ng

z

etc.

L&

3

ty 17

V1 h

Ejercicio 6

Ejercicio 7

ascendiendo o descendiendo

(%]

1)

[ % ]

F il
[ T W

N3V,
"o

o L R T ]

bn

EEE Y

i

Fi

efc.

1Y

13

r

Ejercicio 8
o

AT

n__ o

n___ o

m__ a

m__ a

ng___ e

ng__ e

9

-

E

jercicio

4

etc.,

.Y

r
* vea la nota en ejercicio 7.9 (pdg. 25)

Silibas adicionales: ng - a,1- 0
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11. Ejercicios para relajar

y accionar los labios

Los labios dan forma al sonido asi como las manos del alfarero a la arcilla. Ellos son indispensables para
la textura y formacion de las vocales y actiian como un embudo acustico para nuestra voz. Frecuentemente
los cantantes tienen los labios rigidos, sobresaliendo el labio inferior, o tienen los labios estirados. Los

siguientes ejercicios relajan los labios y los hacen flexibles.

Ejercicio 1

#%s*_ : 1

] ! =5 lr"]
1 | & { i i
= -~ =
va ve vi vo va @ ve vi VO va  ve vi Vo va
[
SRm—— r ——, : —=?
3 o = =
va ve vi vo va ve vi vo va ve Vi vo va
Ejercicio 2 ; ,
é-‘ i_ 1 -[ (7] r J - 'h"i b'l
-II' d ‘l =I v Fi . Ll .J b
e - - -’
tip tip tip tip tip tip tip tip tip tip tip tip tip
top top top top top top top top top top top top top
'.._3__ F""3'"" etc
i_l_lll Ih a | — | - | : P
| S L] ¥ L7, r 3 - ; I
ANy |F _i — Y i 3 | |
ANV Ll - & I |
) g -
tip tip fip tip tip tip tip tip tip tip tip tip tip
top top top top fop top top top top top top top top
otra silaba: plom
Ejercicio 3
I
| L ¥ 7] [ TH— ] o
[] . | I - ‘ + . | \J 1 ] i *} I . Ll ) J
) -
m2 - Ma iMa-ma ma-ma ma-ma mMa-ma ma-ma ma - ma ma
vi vo va vi vi vo va vi vi vo va vi wi VO va
etc,
'9’. |y [ —— T r———
L ,J.d‘-_j e EsSe===ars! £
ma-imna ma-ma mMa-ma mMma-ma ma-ma ma-ma ma - ma ma

vi vo va vi vi vo va vi vi vo va vi vi Vo va

Silabas adicionales: mo mo mo, nu nu nu, 1o lo lo
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12. Dinamicas

Las dinamicas interpretadas correctamente, por ejemplo un crescendo — decrescendo o piano y forte, son
las que dan a la misica su riqueza y color. Desafortunadamente, los coros y 1os solistas generalmente can-
tan un crescendo ————____ de esta manera en vez d¢ —==——— . Muchos coros tienen dificultad de
cantar piano. El tono suena aflautado (como con mucho aire), debido a que un pobre cierre de las cuerdas

vocales permite que el aire no utilizado escape.

Ejercicio 1™

—
r J
‘} o | 1 |
F. AT ) ) = | 5 Iy
i | ] . .,? bl I I !’l" I)V‘h
E_:JB &: ] i—‘_,___a = Ll
na na na na na ha na na na
P ——= f etc.
l. 3 | '
ﬁ T Y, © ]  — T I
ase F b 3 Fi l | 1 I I
A Lad | | !
e —— ;:
na na na na na na na na na
*) Este ejercicio es adecuado, de igual manera, para vocalizar el registro grave,
Ejercicio 2
—— e
» mp S
N N ! /‘.‘--—____‘-7-\\ | 1
A3 1 77 | 77 1 [ 1) F f i . LDy
& hk—e—~ —F Ca— ——a— i
Q) ] | | | .9.'
Yo ca-, yo ca-, Vo can - - - to
La Iu-, la lu-, la Iu - - - na
La vi-, la vi-, la vi - - - da
I ————
mp /,______{_\ elc.
4 1 | | | g ) >
o 1 ¥ ll;l | p | p | p‘ ; 1 I L7
:@tﬁ ! = ! = r E s - |
o) ] ] } } e <
Yo ca-, yO ca-, yo can - - - to
La Ia-, la la-, la Iu - - - na
La vi-, la vi-, ia vi - - - da
Silabas adidionales: La col, mo - da, cu - na, ca - ma, na - na
Ejercicio 3
m ———
P f h I 1
rey [ TS Smm— I l " N
[ £ T W d F ‘ | 1k
A3 | | Ll
£ I =
na na na na na na na na na na na
no no  no no no no no no no no no ascendiendo
mp —=—— f ete. o descendiendo
Ih.!,i :bl T Il M= » t [ T Ie
te—— = ! i I !
U [ J ! — [ ) ;:
na na na na na na na na na na  na
no ne no no no no No no NO No  no 113



Ejercicio 4 \
mp J == .
ﬁ T T | pem—— X h1
e — I ' - a2 L
AL i F J - L% ] Lad
!J “‘-—._____________—__._/
no no no ne  no no
io io io io io i0
za za za za za za
R J —
% [ — i i —
| L ) | | | | o
= — o
o)
no no no no  no no
io io 10 o io io
*za Za Za za za Za
*vea la nota en efercicio 7.9 (pdg. 25)
Ejercicio 5
S »r f »p S r f » S »p "
b kY . JTNIE ]
LT] [ 7] L] L] ] &g | T ) &y % A ] AL Y] - bl . 4
} Fi J I : I 3 Fi I Fi r LI | 1 I 7 il
Y r r
na na na na na na na na na na
u # J P s, etc.
!1[].1"‘* L 7] L 7] \I L 7] \J L 7] I 7] T & WL 7] LK T [ T] [ 7] F
iﬂ_ﬂ_x\v QJ — — 7 +—7 L — 7 1 7 ! —
Y I 4 r ! -
na na na na na na na na na na
Ejercicio 6
'% P ———f —— Pp [ Pp———=f |
F i) " 1 ‘H#
AN Ty o | 11
ANV = h(w) M
DY =2 b e f I -
no no no _
* 73 za Za
mu mu mu J
[] [ 4] 7
. © © -
- I
* vea la nota en ejercicio 7.9 (pdg. 25)
Ejercicio 7
g —— . '
ye I — — — ]
TN s | ] L " | T"
DY I h W > 1
o f b "f : 8 f !
na na na na na na na na na
no no no no no no no no no J
Y 4e b ) b) N
s —ia—u—ttm_ s = =~ —
N E I T | I i | i |

Un ejercicio de dindmicas en combinacion con entrenamiento auditivo. 4



13. Ejercicios de vocalizacion combinados
con entrenamiento auditivo

Ejercicios de vocalizacion que incluyen cantar intervalos, entrenan al mismo tiempo el oido de los can-
tantes. Estos no deben ser cantados muy fuertes y el cantante debe, interiormente, “escuchar” cada inter-
valo antes de cantarlo. Una entonacién correcta requiere de una adaptacion continua de la voz con el
instrumento (jestoy cantando muy agudo o muy grave?). De cualquier manera, esto no ¢s solamente
cuestion de entrenamiento auditivo, sino que también depende de la correcta produccion del tono desde €l
principio. Una buena técnica de canto generalmente resuelve los problemas de entonacion automatica-

mente.

Ejercicio 1

o) . | ~
)i f i | . v
=€ I i ] | ——g i = —® | 7z i
b i | =I | | '7 | . | | 1 | |
g ¢ T & ¢ ¢ < < ¢ |
na na na na na na na na na na na na na na na
do do do do do do do do do do do do do do ~do
a ta fa ta ta ta ta ta ta ta ta ta ta ta a
ascendiendo o
A etc.  descendiendo
) A— ; i : ! 3 I ; D - »
fo————F  — ] —{ — i it —
AN W | I + T - | & I | | | I 1 T
rYS | T : | . | by T 5 i = & \;:
na na na na na na na na na na na na na :
do do do do do do do do do de do do do
ta ta ta ta ta ta ta ta ta ta ia ta fa
Este ejercicio, de igual modo, puede ser cantado legato.
Ejercicio 2
9\
)
A | i | 1 | 1
[ f T W) 1 | | | i | | 1 |
W | I | | 1 1 | | |
o) - - - - - - & - + ¢ 4 9 & + 4
mi e ma mo mi me ma mo m me ma mo mi me ma mo
_9 | L1
N | I Li¥. by
{os— e il P—b I I i i !
o bo B B ’
‘\_‘_‘—_‘--I_—-‘-_'_/ N .
a mi me ma  mo m me ma mo
A 1
G e y ) . .. ! .
TS ¥ F Iy | | 1 | L | |
o ¢ % ¥ % & & he - H ho -

m me ma moe mi me ma mo
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