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Ecuaciones Ritmicas |

Suma el valor de las figuras en las siguientes ecuaciones ritmicas:

Ejemplos: j:jjzzl;/z Valores ritmicos: ﬂﬁ gf ﬂ% := 1121/2
L. 7v+3= 9. v+Jdtt=

2. N+d= 0. M+J+J70=

3. Y44 = 1 v+ =

4 1+ 4= 2 v+JI+N=

5. Jd+N= B. Jd+N+d=

6. Jt+dd= 4 J+N+1=

7. N+ = 15 = + )+ JJ=

8. J+JJd= 6. J+JJII+1=
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Ecuaciones Ritmicas 11

Suma el valor de las figuras en las siguientes ecuaciones ritmicas:

L D+ i+J0+d = 9. JId+i+d +v=
2. Jddtstito= 10. 7+= +2+ )=
3. M+d+d+d= 1 JId+= +1+d. =
4. JI+r+i+h= 2. 1totddt+d=
5. J+me+J+J] = B3, JITl+D+1=
6. o T=t+Jdtm = 4. JdtdtJdd=

7. {tm S+ = 15. ¢+ JJJ+d. =

8. Y+ mtJ)+d= 16. J+N+JTI+d.=
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Ecuaciones Ritmicas III

Suma el valor de las figuras en las siguientes ecuaciones ritmicas:

=112 =11

Ejemplos: At = Valores ritmicos: J.%::lf ﬂ%zl/lz
.+t =41 o, vz

1. Jati = 9. 5.+ 2+ JI=

2. J+JTd= 0. JJJ+d.+0=

3. J+Jd= 1. N+dJ.+J9=

4. Y +v= 12. JJJJtr+i=

5. 4.1 e = 3. & td.td=

6. *H¥+d = 4 b=+ ] =

7. Jdddtd. = 15 JJdtm-+, =

8. v+t +J= 16. ¥ +t=+J+4=
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Ecuaciones Ritmicas IV

Suma el valor de las figuras en las siguientes ecuaciones ritmicas:

Ejemplos: 1 =2 Valores ritmicos: A= e
T+ D=1 =12 JJJd=

L N+ Jd = 0. T+ I+N=

2. JHi= 10. JJ+i+i=

3. satd= 1. Ja+i+d.=

4. .+ TTe= 2. N+ Ta+i=

5. 4 3= 13. J+HEL+T=

6. L+J3= 4. JTae+d+N=

7. Jeet = 15. Jdeteatd =

8. L+JN= 6. I+ + T+ =
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Intervalos I

En musica, un intervalo es la distancia entre dos notas.

Un intervalo melddico es la distancia entre dos notas que son tocadas sucesivamente, o de forma alternada.

Un intervalo armoénico es la distancia entre dos notas que son tocadas a la vez, al mismo tiempo.

A Intervalos Melddicos.

D’ 4
V 4%

—

o Po o O
\Q)y? o ® o @ o ©O ©O

o

O
21 L3 4 L5 L 6 | L 7
Intervalos Armonicos. o
. o (o X! ASm|
%—@%24}%3 o4 - — m— ]
1
El intervalo formado entre ) El intervalo cuya o)
dos notas de la misma altura, ﬂi distancia es de ocho
se llama: unisono. e ] notas, se llama: octava. ©
unisono
L octava——!
1. Identifica los siguientes intervalos como Melddicos (M) o armoénicos (A).

f) o

g o = O | |
7. © O O O © o |
[{an) o O o © |
ANV o ) o O o° 1
) © o o

A - - . . . . .
2. Nombra la distancia de los siguientes intervalos melddicos.

f)

i 1
7 4R |
[fan |
NSV 1
g < z

5 unisono o o o _ _ _
3. Nombra la distancia de los siguientes intervalos armonicos.
o) o P=Ce) o o 1

7—8 o oo — o o |

© O o 1
4. Escribe el intervalo armoénico indicado abajo a partir de la nota dada.
—o)—- © Py |

7 O © © O |

o o ° O i
5 3 unisono octava 2 4 5 7
5. Escribe el intervalo armoénico indicado abajo a partir de la nota dada.

f)

4 1
7. P2y O |
[fan © O P2y o |
A3V © o O © 1
¢ ©

3 5 4 6 unisono 7 octava 4
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Intervalos 11

Usa este ejemplo como ayuda para completar los diferentes ejercicios indicados mas abajo.

f)
b4 n
& - o o o .
ANV o o —, =% 6 7 octava ]
e¢) -©© unisono 6 2 o 13 o o o o o
1. Nombra la distancia de los siguientes intervalos armonicos.
P=re) |
O 7 O | |
1y, o o

ras O
© e

2. Nombra la distancia de los siguientes intervalos melodicos.

g

3. Nombra la distancia de los siguientes intervalos y di si son armoénicos (A) o melodicos (M)
-3 . . -©° 55,

4 YOI) ) D
Ld

4. Escribe el intervalo armoénico indicado abajo a partir de la nota dada.

. O O
o
O
O

o)

o

unisono 2 3 6 octava

il

5. Escribe el intervalo armoénico indicado, debajo de la nota dada.

Pay O
O ~F O
¥ O O
O

D) 4 5 3

unisono 2 6

6. Escribe el intervalo armonico indicado abajo a partir de la nota dada.

o)

D=

o)

W
B |
9]
W
(=)}

octava
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Intervalos III

f) ‘ | ‘
= ————F——+—
. . L M J—e— e
Identifica los intervalos usados en estos ejercicios. o) o ¢ et
: . . 1 303 3 2
Nombra la distancia de los intervalos melddicos que
hay en la clave de sol. Haz lo mismo con los intervalos ~
armonicos de la clave de Fa en 4 linea. ﬂ 8
3 6 3
1.
0 :
y ¥ | [ | [

V A § | | [ [ [ [ |
RGESS = . 2 . | |

'y > & = e e <

O /1 [0 0 [ )

“ye ¥ O 8 D [ g
= ° 1
2.

/) | | —
I ! \ \ \ \ P 2, ‘
&4 . e © 2 B |
e) o \ ! =l
: . |
7]
% (o) f . s
o
3. A
|

’L’ ks } Y [~k \‘ [ ] Y i

[ an [~k ¥ [ [ [ e [ O

VU 3 [ [ [ [ [ &

o) \ \ \ \ 1 d

Z e 2 - e - | &

¢): 2

, =
4.

n | I

7 o | | | |

(e \ ! \ p= o p= \ =

D} 1 | . °

% - - .

hdl D D

V4
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Intervalos Basicos Mayores y Justos

Los intervalos que se forman a partir de la nota ténica de una escala mayor son denominados Justos (J) o
Mayores (M) segtin sea la distancia entre ellos.

Conservatorio Profesional de Musica de Ceuta Angel Garcia Ruiz

M M 4] 5] 6M ™ 8J
A Unisono 2* Mayor 3% Mayor 4® Justa 5% Justa 6" Mayor 7* Mayor Octava Justa
p’ 4 1
7 Py o 1]
(an o o) o 1
\NSV, Py O o 1
¢ © ©o o O o o o o O o
L J L ) L J L J L ) L J | I |
unisono 1 Tono 2 Tonos 2Tonosy 1/2 3 Tonosy1/2 4Tonosyl1/2 5Tonosy 1/2 6 Tonos
Nombra la distancia y categoria de cada intervalo indicando una "M" si es Mayor o una "J" si es Justo.
Ejemplos
f)
b’ 4 . 1
y 4% O | Pay L O | |
[an 34 O L) 0.4 P © 1
\NSV; M4 b o 53 34 1
Q O vV «F LR v 4 O
3M 5J 4] 2M 3M 6M
1 ra
—): Q Py =y b3 Ho |
o DO 1
2
f) |
o O L DO | |
7 " © 71O | 1
[ fan Y Y- EP=Y 00 ki h 14 | |
\\3V nHOO 1T O —© 1o 1
) s O T TO
3
m
Y | " 1o 1
hdl D DO o~ L l Pay | |
7 23 4 71O Py o°© o) 1
| O il © pXe] 1
o O
4 I’be
_ O o " .
—) O o0 #O O |
7 hSd o O e) 1
) 1
go O
5 o
f) o Ho o o
P’ 4 o 4
y 4N hey i (6 6 :I
({an O PP O
\\3V S o 1
[y



Intervalos Basicos menores

M 3m 3M 3m
A 3*Mayor 3 menor 3* Mayor 3" menor
Un intervalo menor se obtiene bajando > ] > — — ]
: : Ejemplos -
1/2 tono a su correspondiente intervalo (O PR be | o RO |
Mayor. Y ©
2m 3m M 6m oM Tm ™
A 2% menor 2% Mayor 3% menor 3% Mayor 6% menor 6" Mayor 7* menor 7* Mayor
P’ 4 A | 1
y 4N ] b O | |
6 S bo o | Po ° |
¢ o VO o o o =@ 2« © o o o
L ) L | L J L ) L )
1/2 Tono 1 Tonoy 1/2 2 Tonos 4 Tonos 4 Tonos y 1/2 5 Tonos 5 Tonos y 1/2

Nombra la distancia y categoria de cada intervalo indicando una "M" si es Mayor o una "m" si es menor.

Ejemplos
o | |
[ fan Y e ) b s Pay DO | |
NS, go o ho 8 b |
Y bo s o
3m 6M 5J 3m 7m 2m
! f)
P’ 4 | |
y 4N ) O O O | |
[ fan Y [-Pay L2 4 F | |
NS, 78 #O 1 |
Y o0 o o DO
2 o | bo " i
—): Py o° h o © © #Q |
I O |7 O LR v 4 I
O O |
o
3
P’ 4 DO w7 R | |
y 4N ' | oy Pay | |
[ fan Y Pay Dy I e ) 24 | |
A1V b O T iy b | |
Y] v e
4
Y | | _€©» | |
hdl O [TP2Y 2y h s [§) | |
J O 1. €Y v v F O O | |
T DO | |
O O
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Intervalos Mayores, menores y Justos I

Nombra la distancia y categoria de cada intervalo.

(e
b
oJ

Pay
I 4

Ejemplo

Usa "M" para los intervalos Mayores,
"m" para los intervalos menores y

"J" para los intervalos justos.

5J

[0
T

raY

o)

Pay
S
©O

12
rax

bo

10

O

16

14

DaO

NE

.

DY

L

19

23

o)
)
7

21

10
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Intervalos Mayores, menores y Justos II

Nombra la distancia y categoria de cada

intervalo. ) 9
Ejemplo @ Q
Usa "M" para los intervalos Mayores, o
"m" para los intervalos menores y M
"J" para los intervalos justos.
1 " 2 3 4 "
f)
G > 8 S G g
AN3Y/ O ANIV4 O ANV O
Y] o Y] RS Y]
5 6 7 8
bo ro ) )
)—to i & bo =
Py, PO Py) 1o
9 10 11 12
. . — 5——8 . I
&—zg &—’g Z &—s
J e oJ T oJ
13 14 15 16
o 0
e 0 é’\c | P’ 4 4 0
= )——bo = )3
A 4 Q) A 4
17 18 1% 20
o) o
P’ A ) P’ A o)
(e bo 7" Ho (e 48 7 o
A3 | - AP A\3Y O
oJ vo L oJ
21 22 23 24
Q f) 0
o) P2y ) o i /L be
~ o ~ D © D o
oJ bo oJ
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Intervalos Mayores, menores y Justos II1

Nombra la distancia y categoria de cada

intervalo.

0
7L

Ejemplo

(e
&
oJ

3m

Usa "M" para los intervalos Mayores,
"m" para los intervalos menores y

"J" para los intervalos justos.

DO

O
S
"

raY

IS )
O

12

,8

o)
o)
V4

15
ra X
-I,,

14

D
O

Dy
O

18

17

23

A
)
7

22

12
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Intervalos Mayores, menores y Justos IV

VK
6m

bo
™

(e
\\y
6M

Ejemplo

3m

Escribe la nota que falta sobre sobre la nota
dada para completar los siguientes intervalos.

12

6M

M

S5J

6m

3m

15

8J

4J

14

M

M

20

4J

bo
Tm

23

™

17
21

6M

13
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Intervalos Mayores, menores y Justos V

Escribe la nota que falta sobre sobre la nota
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Eiemplo 2 e
dada para completar los siguientes intervalos. Jemplo '\Qj;”‘ (o)
™
| 2 3 4
L 9 . .
> 6— = >
o Y] O
6M Tm 4J 8J
5 6 7 8
) )
) P4 /o o)
- (e o (e S 7
| ANV, ANV, ©
bo oJ oJ ©
™ 6m Tm 2m
9 10 11 12
. . 9 9
J)——o r—— G e
[y e [y
M 2M 4] 3m
13 14 15 16
bo () f)
o / 7 o
2 ) GRS /
oJ © [y
4J 6m ™ 4J
17 18 1 % 2%
N
. b A P A
é""v o 5’} @ S va !
) © o e Py, PO
6M ™ M 6m
21 22 23 24
g . , :
() (ey o) " 7
ANV ANV i KV HO
[y d [y fo oJ " o
™ 3M 6m 6M

14




Intervalos Mayores, menores y Justos VI

y 4%
[ fan
ANV 4
'y

Escribe la nota que falta sobre sobre la nota
dada para completar los siguientes intervalos.

Ejemplo

4J

DO

™

DO

3m

6M

M

5J

4J

ﬁe
Tm

11

10

™

PO

14

M

6m

™

6m

° &
SN
ok
QNG
o E
2 NG
°E
ey

22
o)

21

™

M

6m

4J

15
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Triadas en Estado Fundamental - @

Una triada es un acorde compuesto de tres notas separadas por terceras.

La nota mas baja se llama Fundamental.

La nota a distancia de tercera de la Fundamental es la Tercera.

Quinta
La nota a distancia de quinta de la Fundamental es la Quinta.

Ejemplo <~——  Tercera
Fundamental
Una triada que tiene la fundamental como nota mas baja se llama triada en posicion fundamental.

Posicion cerrada indica que todas las notas del acorde se encuentran en la minima distancia posible unas
de otras.

1. Cada una de las notas de este ejercicio es la fundamental de una triada.
Escribe la nota que se corresponde con la tercera sobre esa fundamental dada.

1 2 3 4
o V 4 ~7 y 4% gL b |
{ey Py [ o} (o} [ o W) o)
ANIV ANV A3V O ANV
oJ oJ oJ oJ
2. Cada una de las notas de este ejercicio es la fundamental de una triada.
Escribe la nota que se corresponde con la quinta sobre esa fundamental dada.
1 2 3 4
) 8.8 Db 2 =
G rr——o G>r——° G
A3V 1 \\IY; A3 A3V
oJ i [y oJ oJ o°
3. Cada una de las notas de este ejercicio es la fundamental de una triada.
Escribe la 3" y la 5* sobre la fundamental dada para crear un acorde en posicion fundamental.
| 2 3 4
9 ! 9 ﬂu# 9 | ll) 9 ﬂu#ﬁ
75 y - © 75 y L
[ fan Wil | fan WL [ a0 Ml | an YO L O
Y O Y ANV, Py ANV, ©
oJ oJ oJ oJ
4. La posicion de la triada es indicada en cada una de las indicaciones de abajo
Anade notas para crear una triada en posicion fundamental.
1 2 3 4
04 j— Db Db
y ik 7, i y iy 7 b 1P O i
55— o D D o 1$65)
) oJ oJ )
Fundamental 52 Fundamental 32
5 6 7 8
i — ) £.4, 9 o4 °
V 4% gL U~ oD O Y <N b
[fan [ 4 YO O [ Fan M ~ [ fan
Y Y © SV \\SY
[y oJ [y )
5 32 5 3?
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Triadas Mayores en Estado Fundamental I - é

Una triada mayor en posicion funadamental estd compuesta de tres notas separadas
por terceras.

——3m
L8 =
El intervalo que hay entre la Fundamental y la Tercera, serd una 3M (2 tonos)
El intervalo que hay entre la Tercera y la Quinta, sera una 3m (1 tono y 1/2)
El intervalo que hay entre la Fundamental y la Quinta, serd una 5J (3 Tonos y 1/2).

Ejemplo

Todos los ejercicios aqui propuestos son triadas en estado fundamental.

1. Crea triadas mayores a partir de la nota fundamental dada.

Escribe la tercera del acorde afiadiendo una 3M sobre la fundamental.

Escribe la quinta del acorde afiadiendo una 5J sobre la fundamental (o una 3m sobre la tercera).

Fundamental Tercera Quinta
J )/ —4 )
Ejemplo Afmy—o I~ 3M£8 ST 1 o B R
Y Y A3V
oJ oJ oJ
1 2 3 " 4
f) 0 f)
"4 b 4 b 4
= G — &
oJ oJ oJ oJ o
5 6 7 8
2 2 — 2
@ o G, o—>° O
Q) Q) hd Q) Q) a4

2. Debajo de cada nota se indica la posicion que le corresponde en una triada. Afiade las notas que faltan para
formar un acorde mayor en estado fundamental.

p—

2 3 4
9 o 9 . = Y,
y 4 7. 7 © 7 |
[ fan) (S O ({an (e PX8)
A\SY \\SY SV \\SY;
1Y) oJ ) oJ
Tercera Tercera Quinta Fundamental
5 6 7 8
) o 9 s . )  bo
y 4 y it © 7 y 41
[fan ) [an) (an ) (e
ANV NV ANV | ANV
oJ oJ oJ PO oJ
Quinta Tercera Fundamental Quinta
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Triadas Mayores en Estado Fundamental I - )

Una triada mayor en posicion funadamental estd compuesta de tres notas separadas
por terceras. # P J:Eﬁ: = ;\I}[

El intervalo que hay entre la Fundamental y la Tercera, serd una 3M (2 tonos) Ejemplo
El intervalo que hay entre la Tercera y la Quinta, sera una 3m (1 tono y 1/2)
El intervalo que hay entre la Fundamental y la Quinta, serd una 5J (3 Tonos y 1/2).

Todos los ejercicios aqui propuestos son triadas mayores en estado fundamental.

1. Crea triadas mayores a partir de una nota fundamental dada.

Escribe la tercera del acorde afiadiendo una 3M sobre la fundamental.
Escribe la quinta del acorde afiadiendo una 5J sobre la fundamental (o una 3m sobre la tercera).

Fundamental Tercera Quinta
/ ¥
. ) Ld o) 3N H (o) Lm?’;#:gj 5]
EJemplo I'o O I'. JIVI 1Ty I.
1 2 3 4
) ) 7 ) o |
hdl O e [ Py hd '. H o A d
— )—bo )— —to
5 6 7 8
: DX : O
7 — 7 7" ﬁo 7
d O

2. Debajo de cada nota se indica la posicion que le corresponde en una triada. Afiade las notas que faltan para
formar un acorde mayor en estado fundamental.

1 2 3 4
Quinta Fundamental Tercera Quinta
5 6 7 8
)Y——o )—+o Y—bo )——o
Tercera Quinta Quinta Tercera
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Triadas Mayores en Estado Fundamental I - é %)

Una triada mayor en posicion funadamental estd compuesta de tres notas separadas

por terceras. —3m
—3M

El intervalo que hay entre la Fundamental y la Tercera, serd una 3M (2 tonos) ) Ejemplo

El intervalo que hay entre la Tercera y la Quinta, sera una 3m (1 tono y 1/2)

El intervalo que hay entre la Fundamental y la Quinta, serd una 5J (3 Tonos y 1/2).

Todos los ejercicios aqui propuestos son triadas en estado fundamental.

1. Crea triadas mayores a partir de la nota fundamental dada.

Escribe la tercera del acorde afiadiendo una 3M sobre la fundamental.
Escribe la quinta del acorde afiadiendo una 5] sobre la fundamental (o una 3m sobre la tercera)

Fundamental

Tercera Quinta
9 —; 9
Ejemplo fy——o M348 .t & o
ANSY N3 \\3Y
Y] oJ [Y)
1 2 3 4
@ O 7 bo Cmv © @
) oJ o
5 6 7 8
— g o )
7 PO (e O y - (s o
\\3Y ) A3
oJ RO oJ

2. Debajo de cada nota se indica la posicion que le corresponde a esa nota en una triada. Afiade las notas que faltan
para formar un acorde mayor en estado fundamental.

1

2 3 4
9 O 2\ .
D) & )—bo P
£ \\3Y
Y] o
Tercera Tercera Quinta Fundamental
) ° 7, 8 bo
p’ A O P A Pay P’ 4 i .
7 © y 40 M4 y i 71O &)
[an ) (e (an ) s 7
\\3Y A\\SY \\3Y
Y] oJ Y]
Quinta Tercera Fundamental Quinta
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Crea triadas mayores a partir de la nota fundamental dada.

Escribe la tercera del acorde afiadiendo una 3M sobre la fundamental.

Escribe la quinta del acorde afiadiendo una 5J sobre la fundamental (o una 3m sobre la tercera).

Triadas Mayores en Estado Fundamental II - @

Fundamental Tercera Quinta
0 f f ¥
i A’ ¥ /l o 3m —
Ejemplo f—— ~v48 8 s
A3 ANSY A3
) oJ Y
1 2 3 4
lh 9 Hu# 9 ||D b 9 ﬁuﬁh’-
7 ! 7 1 7 a4 y W - Py
[ fan DO [ oo WL [ an | & an Y A O
\\3Y \\3Y O \\3Y \\3Y,
Y] Y] Y] )
5 6 7 8
) ¢4 0 b )4, 0 b
21 O y A | 271 7 5
(e (e 2D b (e [ {an W
ANIY ANV L= ANIV YV I
) [y oJ - o) PO
9 10 11 12
0 H 4 4 H | 0|
p” 4 P - Pl P A P A
y 41 o 21 y y S|
(fan ) P ey [ an W) [ an ML) Py
ANSY 7O \\3Y, P2y \\3Y | \\3Y ©
Y, Y| Y] o Y|
13 14 15 16
b - )48, O b
7 5 y - y 4 s - ) y 4T
[ {an W {e—— (o1 O [ an ML) Y |
A\3Y, \\3Y . \\3Y 7 ANSY, P DO
) o Y] fe Y] Py)
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Triadas Mayores en Estado Fundamental II - ¢):

Crea triadas mayores a partir de la nota fundamental dada.

Escribe la tercera del acorde afiadiendo una 3M sobre la fundamental.

Escribe la quinta del acorde afiadiendo una 5J sobre la fundamental (o una 3m sobre la tercera).

Fundamental Tercera Quinta

E\,
e [ o’ . 3M

=i\

< 3m 5]

NS

Ejemplo

._
S}
w
N

W b
o) o L o) |
)—bo eyt o)-Fyt )5
b B i © o B— =
O 1S4
o) | )| o)~ ﬁ o) |
',l° LD hdl DIV Yo m T hall DI
D A ID O 7 % O 7 A3 lD
bﬁ bie
L s L s L
4 R o) 7 U e . o~ LU |
“Je 1 Db bl DO _JONAE_| bl DN _JVNAF_| Yo AT P2y
J b |V J ho ) J ey J "= i
VD Py bl Pay ™ 1 O bl !
a4 < T
;L
o) | O o) o) U o) |
e 1 D b hdl N1 O ") AT “Je 1D b !
J b | J b V4 U - ) A DO
VD v hul PaY ¥ D
WU
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Triadas Mayores en Estado Fundamental II - é %)

Crea triadas mayores a partir de la nota fundamental dada.

Tercera

Fundamental

Quinta
/

5]

#
g

¥
(0]
O

6\.
+3M

o)
o)
4

Ejemplo

A
).
7

(>0
\N?
oJ

&)=

)

"
L]

|
A Y

f)
"
b

Vv

(>0
NS,
oJ

L
o 1l
Ayt
yof
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A

)
7

(>0
NS,
oJ

10

1
&) Eptte
7

)

-y

“Jeo 1 D

)

DO

|
1D b

v DO

(>0
<D
oJ

LVPa
©

- B
S
ks

15
%
-,,,

14

H &t

o AT
—

hdl O

13
) #

¥ o
]
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Triadas Mayores en Estado Fundamental III - é

para formar un acorde mayor en estado fundamental.

Debajo de cada nota se indica la posicion que le corresponde a esa nota en una triada. Afiade las notas que faltan

Fundamental Tercera Quinta
0 0 0 4
. "4 b 4 X T
Ejemplo  fy——o 5 i 48 &t s
Y ANYY A3
oJ ) oJ
1 2 3 4
,‘? . ,‘? #H# © ,‘? —r ,‘Q #ﬁ#ﬁ "
({an WA 7 [ on W (fan ) i {fey—1"—5©
ANYY o A3 A3V A3V '
oJ oJ oJ oJ
Tercera Quinta Quinta Tercera
5 6 7 8
9 #u 9 ] lD 9 ] lD 9 ﬁu#ﬁ
y 4 —k o} O 7 5 O 751 . y 4 Wk~ )
(e T [ o WS [ an W) b {r—1—1 Py
SV ANYY A3 iS4 A3V n o
oJ oJ Y] oJ
Fundamental Tercera Quinta Tercera
9 10 11 12
H 1 o H 4t H | H |
405 © A Pl 4D 44—
7 i y 4L E— y s 7 5
[ oo LA {1 71O (e 2D [ {an W O
A3V \\3Y 1 \\3Y o A3
oJ oJ oJ oJ
Quinta Quinta Tercera Fundamental
13 14 15 16
lh 9 ﬂu#n 9 ﬂu o 9 lll)
7. . y 4 Z 1 1 y -
[an) o (e (T [ an ML) O
\N\SY 7O \\3Y . N3V A\3Y,
oJ oJ © oJ oJ
Quinta Fundamental Tercera Tercera
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Triadas Mayores en Estado Fundamental III - ¢

Debajo de cada nota se indica la posicidon que le corresponde a esa nota en una triada. Ahade las notas que faltan
para formar un acorde mayor en estado fundamental.

Fundamental Tercera Quinta
e 0 Ld 0 T
. &) . m
Ejemplo ) o IM—8 L‘ﬁ 3 51—
| # é ) ﬂ st THTO
*)-p #O o)y o *): o). apt
7 5 ' 7 1 7 7't
4 hal Lt
Tercera Quinta Quinta Tercera
# Co | ) Co" o O
° o | O 4
)= oy ) *)pH #O &) Hotte
7 o 7 51 o 7510 ' 7 "G
i L) J L)) 1
Fundamental Tercera Quinta Tercera
L Hn
OO Py ) 4 1 -S4 e Ol A )|
) pH © &)t ' )pH O )
7 51V 7 't 7 5P 7 51 »
Db i 2D D o
Quinta Quinta Tercera Fundamental
L L Pay
~ rax & 1. B o) ©
o) bo o) gt &) St o L3 m )
7 5 aS4 7 't o 7 "0 H 7 7 51 ?
i bl | " P
Quinta Fundamental Tercera Tercera
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Triadas Mayores en Estado Fundamental III - é %)

para formar un acorde mayor en estado fundamental.

Debajo de cada nota se indica la posicidon que le corresponde a esa nota en una triada. Ahade las notas que faltan

Fundamental Tercera Qu{inta
. e’\o é\: » D — 1
Ejemplo ) o 3M—8 # 3m:ﬁ5]7
1 2 3 4
9 ﬂ ° H‘ ﬁ O 9 | L] H‘ ﬁ. #0
G o DR © Gr ) Rt
A3 7 Y fo -
o oJ
Quinta Quinta Tercera Tercera
5 6 7 8
©O
-4 l‘? 'hlp © I‘? 'hlpl (o) €): 2.
7 [ o W [ oo ML) 7 "t O
A3V ANYY i
oJ o
Quinta Tercera Quinta Fundamental
9 10 11 12
i o —— o =
OO O . g | D | g D
) H MS4 &)yt ' y | o y 4T |
7 51V 7 1 [ f oo ML) "y O (e b
L) n ANYY ' A3V PO
oJ oJ
Quinta Quinta Tercera Fundamental
13 14 1 16
o) ﬁ() 9 ﬂu#ﬁ o) HI ﬁ L ey 9 | ID
). n y 4N I &)t HO y |
7 {ey—1— 7o 7 "0 Wy [ o ML) O
Y s LU A\N\S)
o o
Quinta Fundamental Tercera Tercera
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por terceras.

Triadas menores en Estado Fundamental I - é

Una triada mayor en posicion funadamental estd compuesta de tres notas separadas

El intervalo que hay entre la Fundamental y la Tercera, serd una 3m (1 tono y 1/2).

El intervalo que hay entre la Tercera y la Quinta, serd una 3M (2 tonos).

El intervalo que hay entre la Fundamental y la Quinta, serd una 5J (3 Tonos y 1/2).

Todos los ejercicios aqui propuestos son triadas menores en estado fundamental.

o

1. Crea triadas menores a partir de una nota fundamental dada.

Escribe la tercera del acorde afiadiendo una 3m sobre la fundamental.

Escribe la quinta del acorde afiadiendo una 5J sobre la fundamental (o una 3M sobre la tercera).

Fundamental Tercera Quinta
) 0 N 4=
. P’ A e O U
Ejemplo (o 8 M 5I7]
\\3Y, \\3Y \\3Y,
o oJ oJ
1 2 3 4
f) 0 f) o)
/L /L A A
[fan ) Py {eS (e | (fan |
\\3Y © \\3Y, O Y bo \\3V,
Y] oJ oJ ) o
5 . 6 7 8
f) o) f)
p’ 4 p’ 4 4 b 4
(e PO (e o (e (e
A3V Y A3V Py Y |
) ) ) © Py PO

formar un acorde menor en estado fundamental.

2. Debajo de cada nota se indica la posicion que le corresponde en una triada. Anade las notas que faltan para

1 2 3 4
y, 9 9 )
(e (e e o (e
D b Py ANIY O ANIY ANSV hd
) ” oJ Y| )
Tercera Fundamental Quinta Fundamental
5 6 " 7 8
f) f) o)
;"4 b 4 7 7 o p’ 4 g
G o 6 bo & 6 =°
AN A3V \\3V, \N3V
Y] oJ ) )
Quinta Tercera Fundamental Quinta
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1. Crea triadas menores a partir de una nota fundamental dada.

Escribe la tercera del acorde anadiendo una 3m sobre la fundamental.

Escribe la quinta del acorde afiadiendo una 5J sobre la fundamental (o una 3M sobre la tercera).

Triadas menores en Estado Fundamental 1I - é

Fundamental Tercera Qliinta
. 9 In » 3M T
Ejemplo iy B HSJ
ANSV AN \NSY;
Y] ) Y,
1 2 3 4
lh 9 Hu# 9 ||D be 9 ﬁuﬁh’-
7 f y - 7 5 854 y W Py
[ fan DO [ o Y L [ an T | & an Y A ©O
\\3Y \\3Y O \\3V A\SY,
3] Y Y| o
5 6 7 8
) 4.4 ) b ER 9
71 [e) y A 7 y - y -
(e [ an LAY bo [ an WL [an M
ANIY ANV L= ANIV YV I
) [y oJ - o) PO
9 10 11 12
o) ) ut £ | O |
p’ 4 o ayn P AN P AN/
y o 71 y | y
({an o (e [ an ML) [ an ML) Py
AN 7O \\3Y P2y \\3Y 7 A\3Y, ©
Y, Y| Y] o o
13 14 15 16
b 048, - 0 bt
7 5 y 4N y 4L - I y -]
[ an M4 [ an W (1T O [ an WA Y I
ANSY, \\3Y . \\3V 1 ANV s DO
o) o o) fe o) Py)
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Triadas menores en Estado Fundamental 111 - é

formar un acorde menor en estado fundamental.

Debajo de cada nota se indica la posicion que le corresponde en una triada. Anade las notas que faltan para

Fundamental Tercera Quinta
0 0 0 4
. o )’ 4 ¥ M
Ejemplo —fpm o ~fey—3m-8 Mﬂ%—
\N\SY Y A3
oJ oJ 1Y)
1 2 3 4
9 i 9 ﬂu# 9 O >’ ﬁu#ﬁ
y 4 71 y 40 7 "0 &
[ an LA O (s P (S fey—m—
\N\SY © \N\SY © \N\IY A3V O
oJ oJ oJ o
Tercera Quinta Quinta Tercera
S " 6 7 8
b’ A ﬁu 9 ||D 9 1 9 ﬁu#ﬁ
71 y 4 7 5 7T ey Py
ey T [ W (e 2D O [ an W SR o
AN3Y Py N3 o \N\SY A3V 1
o oJ oJ o
Fundamental Tercera Quinta Tercera
9 10 11 12
H 1 H 4t H | H |
p” A Y Py —aptta 4D 4D
y © y 4T O B 75 o 75
[ on ML) {ey—1— 1o [ e WL © (e
A\3) \N\SY 7 \N\SY A3V O
o o o o
Quinta Quinta Tercera Fundamental
13 14 15 16
f) H 48, () # fH |
"4 A AL A 24—
C— G F 6. G°h o
A3 fo \N\SY P2Y Y To A3V ©
o o oJ K o
Quinta Fundamental Tercera Tercera
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Articulaciones

Une con flechas el simbolo de la articulacion con su definicion.

Articulaciones
>
A \

\\\

\

Definicion

Corto y acentuado

Muy acentuado y separandolo del siguiente sonido

Marca o signo de respiracion

Ligeramente acentuado, dandole todo su valor

0 Trémolo

\ Acentuado y dandole todo su valor

\ Acorta su valor la mitad con respecto al original

\ Con todo su valor pero separado

" Acentuado

Conservatorio Profesional de Musica de Ceuta Angel Garcia Ruiz

29



Signos de Dinamica - I

Une con flechas el signo de dinamica con su definicion.

Signo de Dinamica Definicion
Crescendo Suave
mf’ Medio fuerte
p Muy muy fuerte
prpp Fuerte e inmediatamente suave
I Muy Fuerte

N/ N Medio suave
Jp

AN De menor a mayor intensidad

N Muy suave
mp . y
A N
A N
N . .
Decrescendo . De mayor a menor intensidad
A N
N\
pp * Fuerte

Muy muy suave

=
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Signos de Dinamica - 11

Une con flechas el signo de dinamica con su definicion.

Dynamic Marking Definition
diminuendo Tan fuerte como sea posible
Nia Incrementar rapidamente la intensidad
PPp Repentinamente suave
cresc. Tan suave como sea posible
pp Muy fuerte
subito p ™ N Muy muy suave
e N " \ Acentuar con fuerza y repentinamente
sfz R . Muy muy fuerte
cresc. poco a poco \\\\\\ Incrementar la intensidad
Niid Muy suave
N/ 2 Disminuir en intensidad
Pprpp Incrementar la intensidad poco a poco
molto cresc. Fuerte e inmediatamente suave

Conservatorio Profesional de Musica de Ceuta Angel Garcia Ruiz 31



Dinamica - de Suave a Fuerte

Ordena las siguientes indicaciones de dinamica de mas suave a mas fuerte.
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Comparacion Dindamica

Dibuja un crescendo——— o un decrescendo ——para indicar la relacion entre los diferentes signos de dindmica.

P f s. S mf
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Tempo - de Lento a Rapido

Ordena las siguientes indicaciones de tempo. De mas lento a mas rapido.

Adagio Allegro  Moderato

Adagietto Vivace Andante

Prestissimo  Largo Presto

Allegretto Lento

Moderato
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En musica hay notas que tienen mas de un nombre.

Tonos enharmonicos son notas del mismo sonido pero diferente nombre.

Tonos enharmonicos

Si te fijas en el teclado comprobaras que D# y Eb se tocan en la misma tecla.

1. Usa una negra para escribir los tonos enharmoénicos equivalentes a la nota dada.

4

o

| i
%:W@ E D Le ]
1 : 124 1
! | |
be
2. Usa una negra para escribir los tonos enharmoénicos equivalentes a la nota dada.
f) | ﬁ' ]
D |
! 7 1
) m 4 B
3. Usa una negra para escribir los tonos enharmodnicos equivalentes a la nota dada.
f)
" |
! # |
D ! " # |
D ] i 1
e be i
4. Usa una negra para escribir los tonos enharmdnicos equivalentes a la nota dada.
# . b
. u} ) b g 1
. ! o g |
D 1 |
1
5. Rodea con un circulo cada una de las notas que no tienen equivalente enharmonico.
f)
D’ 4 ] 1 ®
7. b 1 ! "
g " b D ]
] g ! " ]
t 4 fe
, [ te bhe .
. D " ® D o——
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Dictado ritmico I. Redondas y blancas.

- Escucha las audiciones relacionadas con esta actividad e identifica si las figuras son redondas (4 pulsos),
blancas (2 pulsos) o sus respectivos silencios. Para ayudarte en la tarea sonara una claqueta. El primer ejercicio
es un ejemplo.

LA |
4

o
S

o
S

RN

‘o

oo g cae o

RN

[a—
S

RN

So Bo
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Dictado ritmico II. Redondas, blancas y negras.

- Escucha las audiciones relacionadas con esta actividad e identifica si las figuras son redondas (4 pulsos),
blancas (2 pulsos), negras (1 pulso) o sus respectivos silencios. Para ayudarte en la tarea sonard una claqueta.
El primer ejercicio es un ejemplo.

B A !

[\)
[\)

o
S

o
IS

4 194 | | | I
%04 | | | |
5 /Qlt | | | |
%04 | | | |

RN

o

3 oo

RN

—_
()

RN

Oo Bo
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Dictado ritmico III. Ligaduras y puntillos.

- Escucha las audiciones relacionadas con esta actividad e identifica si las figuras son redondas (4 pulsos),
blancas (2 pulsos), negras (1 pulso) o sus respectivos silencios. Para ayudarte en la tarea sonarad una claqueta
y tendras que tener en cuenta las ligaduras y puntillos. El primer ejercicio es un ejemplo.

’N/\r\n
O
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CANTATE |
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1? Trimestre

REPERTORIO es el conjunto de obras que
suele cantar una agrupacién musical.

Un CORO DE VOCES BLANCAS esté compuesto por nifios y nifias.

Todos los nifios pueden cantar desde bien pequerios,
casi con tres afios ya juegan cantando.

Hacia los doce o catorce afios, a los chicos les cambia la voz (se
les vuelve més grave| v ya no pueden cantar en los coros de voces
blancas. las chicas pueden hacerlo hasta casi los dieciséis o
diecisiete afios.

los coros de voces blancas se dividen segin las edades
de los nifios; (por ejemplo: 3-6 afios, /-11 afios, 12-
1/ afos).

los coros de nifios mds pequefios cantan a una voz,
conforme son mds mayores, cantan a dos voces.

Cuando un coro de voces blancas tiene nifios de més de once o doce afos,
suele cantar canciones a fres voces incluso a cuairo en cierfas ocasiones.

Lo normal es cantar a tres voces,
teniendo cada voz el mismo nimero
de canfores mds 0 menos.

Hay muchos compositores que han ARMONIZADO

melodias populares, han anadido més voces.

oy coros de voces blancas que sélo tienen nifios y no nifias. Cantan en las
Soslicas. monasierios, catedrales... A ese coro se le llama ESCOLANIA. Allf
signaturas propias de un colegio y de las de un conservatorio.
Emsoyon y ociian casi fodos los dias.

= o= o
as
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Lla RESONANCIA es la ampliacién del sonido. Como en una catedral o en
una gran cueva, las paredes vy el fecho hacen que el sonido resuene vy sea
mds grande.

Con los RESONADORES creamos nuestra propia voz. Los resonadores de
nuestro cuerpo son: los huesos de la cabeza, la nariz, la boca v el pecho.

Cada persona tenemos una voz diferente.
A esto se le llama TIMBRE.

Es conveniente no agotar el aire al cantar.

Al empezar a cantar hay que hacerlo suavemente, no
con un golpe de garganta. Si lo hacemos, a este golpe
se le llama ATAQUE DE GLOTIS.

la GLOTIS es la zona de la garganta donde estén las

CUERDAS VOCALES.
Antes de empezar a cantar hace falta silencio: nos Es muy conveniente aprenderse las
ayuda a concentramos. El silencio es importante para canciones de memoria. Saber leer
que la misica aparezca y desaparezca limpia, sin msica nos ayudard a aprender més
ruidos que la confundan. répido.

060

e’ La misica se puede cantar fuerte, FORTE. Necesitamos més aire de

lo normal. La voz sale con més fuerza, pero no gritando. La colocamos
en lo cabeza utilizando los resonadores.

También se puede cantar suave, PIANO. Necesitamos menos aire de
lo normal. El diafragma estd controlando que el aire no salga muy

deprisa, pero que salga siempre con la misma presién y no a ¢
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.'-':17-\

5Qué es la resonancia®

5Cudles son los resonadores de nuestro cuerpo? Dibijaselos a Carlos.

Dibuja las cuerdas vocales deniro de la glotis:

Para cantar FORTE necesitamos

Para cantar PIANO necesitamos

El conjunto de obras que suele cantar una agrupacién musical se llama

sDe qué se compone un CORO DE VOCES BIANCAS?

[Pon una cruz en la respuesta correctal:

De ninos

=1

nina

L]

e
S
—,
S
—
S

t\T\J ‘fﬁ)

ninos y ninas
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Responde si es verdadero (V) o falso (F):

Hemos de dar un golpe en la garganta al empezar a cantar,
Para cantar PIANO se necesita mucho aire.

Si cantamos FORTE la voz sale con mdés fuerza.

Lla ESCOLANIA es un coro sélo de nifios, sin nifias.

Un CORO DE VOCES BLANCAS sélo tiene nifias.

IS ]

sDénde suele cantar una ESCOLANIA? (Pon una cruz en las respuestas correctas):

() Enlas basflicas.
() En los campos de fatbol.

() En los monasterios.

los COROS DE VOCES BLANCAS suelen cantara - voces.

Haz en el dibujo tantos grupos de canfores como grupos de voces.

Hay compositores que han puesto voces que acompaian a una melodia popular

Sedicequelahan
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O 22 Trimestre

Un coro mixio estd formado sobre todo por personas adultas,
hombres y mujeres; a veces hay nifios y hombres.

Suele tener alrededor de 30 cantores o incluso més.

Un coro puede llamarse CORAL o también ORFEON.
Todo viene a ser lo mismo, aunque ORFEON puede
indicar un coro de muchas personas.

Los hombres tienen las cuerdas vocales mds largas y gruesas
que los ninos. Por esa razén cantan mds grave y con md@s
potencia.

Un coro donde cantan sélo mujeres se llama CORO FEMENINO.

Un coro donde cantan sélo hombres se llama CORO MASCULINO.

Los coros mixtos canfan a cuatro voces: dos de
chicas y dos de chicos, segin sean mds agudas
o mds graves.

El repertorio de un coro mixio es muy variado.
Algunos coros se especializan en un tipo de musica.

Hay coros que cantan en las éperas, con una orquesta y con
unos solistas, ofros en iglesias, ofros cantan canciones populares
o de grandes compositores.

Un SOLISTA es un canfor que canta solo sin que nadie mds canfe su melodia.
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Ademés de la respiracion diofragmética, podemos
utilizar también al cantar la respiracién intercostal.

Con la RESPIRACION INTERCOSTAL mefemos parte
del aire en los lados de los pulmones, haciéndolos
mds anchos.

Las llamadas COSTILLAS FLOTANTES se abren para

dejar que entre mds aire en los pulmones.

Con el BLOQUEO nos quedamos quietos; ni inspiramos
ni expulsamos, sélo refenemos el aire que hay en los
pulmones. Lo hacemos después de inspirar. los masculos
del abdomen ayudan a controlarlo.

Si el director mueve los brazos
deprisa, hemos de cantar répido,
que en misica se llama ALLEGRO.

Nos da mucha vergiienza cantar solos,
pero cuanto mds lo hagamos, mds nos
gustard.

Al cantar solos nos damos cuenta de
nuestros fallos.

Intentaremos cantar utilizando los
resonadores de la cabeza.

Si cantamos solos reforzaremos las
canciones que nos sabemos.

Si el director mueve los brazos
tranquilamente, hemos de canfar lento,
que en misica se llama ADACGIO.

39
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Conocemos dos tipos de respiracién, son la respiraciond
Y la fespirﬂdéﬂ [efmdsn e

las costillas,. . 8
en los pulmones.

La respiracion que realizamos entre nuestras cosfillos se lema

Responde si es verdadero (V) o falso (F):

Un solista es una persona que armoniza una cancién.
los coros de voces mixias sélo fienen mujeres.
Los coros masculinos sélo tienen hombres.

Llos coros mixtos suelen cantar a cuatro voces.

)

Orfedn es un instrumento de viento metal.

Une con flechas:

Mujeres Hombres Hombres y mujeres
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Busca las palabras:
INTERCOSTAL, COSTILAS, BLOQUEO, SOLISTA, ALLEGRO, ADAGIO
en la siguiente sopa de letras:

s T= 060 "NVt = DK
L A -C A L L E—G O A
N T 7 O R M- BN I A X
C § K B § L A N M D C
R 1P S -H-—l-"—=L A "E
K- 1= N0 S5 F- "B 516 R
A O K-Q@-=¢cZ U L E -1 D
L 9L U =N ¢ =0 "1 0 F

L N=T E R & 0-85 T A-L
S P I O K M R T D O 5
W R-E T U-¥Y N-H | H O

Responde:
Cantar répido en misica se llama

Cantar lento en mUsica se llama

Los hombres tienen las cuerdas vocales... (Pon una cruz en la respuesta correctal:

() més grandes que los nifios.

(O igual que los nifios.
() més pequefias que los nifios.

Los hombres cantan... (Pon una cruz en las respuestas correctas):

() mds agudo que los nifios.
() con més potencia que los nifios.

(O més grave que los nifios.

Un Orfedn es un coro que tiene... (Pon una cruz en la respuesta correctal):

(O muchos cantores.
O pocos canfores.
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32 Trimestre /

Se llama CORO DE CAMARA a un coro de pocos
cantores (alrededor de 16 personas.

“Céamara” viene del ifaliano “camera” que significa
habitacién, porque antes, los coros y las orquestas
estaban compuestos por pocas personas vy actuaban
en salones o habitaciones de palacios o grandes casas.

Si canta 1 por voz en un coro de adulios se llamard CUARTETO (cuatro voces).
Si cantan 2 por voz en un coro de adultos se llamard OCTETO (ocho voces).

El repertorio que canta un coro de camara suele estar compuesto por
obras del principio de la misica coral a varias voces o de compositores
que han escrito para esfe tipo de agrupacién.

El DIRECTOR es la persona que lleva un coro, ensaya las canciones e indica
cémo se debe cantar. Prepara el repertorio y los conciertos.

Para dar la entrada de una cancién, el director marca una ANACRUSA (que
orepara el comienzo y nos adelanta cémo va a ser la cancién) levantando y
bajando los brazos. Al llegar al mismo punto del que antes ha empezado a
levantar los brazos, el coro empieza a cantar.

Cuando ha acabado la cancién, el director detiene los brazos y da un giro
suave con las manos para indicar el corte de la musica.

los gestos que marca el director deben ser pocos, claros y exactos. Con la
mano derecha suele marcar el compds v con la izquierda los matices y las
enfradas durante la obra.

El director es el “jefe de la tribu”. Es muy importante hacerle caso en los ensayos
- con “afencién, concentracién y silencio” para que todo salga perfecto.

Para indicar las primeras notas que cada voz canta, el director utiliza un

DIAPASON..Es un instrumento en forma de “U" que da la nofa “LA" con 440
vibraciones por segundo. A partir del LA, se enfonan las demds notas.
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Para cantar hemos de tener la cara y el cuello
relajados, sin tensién.

Cantamos sin fruncir el cefio y siempre sonriendo.

La mandibula se mueve suavemente sin apretar
los dientes y sin forzarla al abrir la boca
demasiado.

También hemos de relajar la LARINGE, que es
la parte de la garganta en donde estd la glofis
con las cuerdas vocales.

!

El paladar se divide en parte dura (después de
los dientes| y parte blanda (al final de la boca).

Para cantar de cabeza hemos de subir el paladar
blando o VELO DEL PALADAR. Es la parte blanda
del paladar, la que estd més hacia el interior
de la boca.

Subiendo el velo del paladar conseguiremos
una voz mas redonda y bonita porque tendrd
mas sitio para resonar.
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Si cantamos de garganta, forzando nuestra
laringe, podemos fener problemas en las cuerdas
vocales y la voz saldré dura vy chillona.

paladar
blando

Si cantamos solos y nos oimos, poco a poco
iremos encontrando dénde colocar nuestra voz
y asi sacar nuestro timbre mas bonito.

Al cantar una frase musical la debemos acabar
en piano, sin golpear las dlimas notas (a no
ser que el compositor lo desee asi).

il
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5Qué debemos tener relajados para cantar?

Responde si es verdadero (V) o falso (F)

En la glotis estan las cuerdas vocales.
Debemos subir el velo del paladar para cantar de cabeza.
El velo del paladar es el paladar duro.

la glotis esta en la laringe.

el ]

Hay que cantar de garganta.

El velo del paladar... (Pon una cruz en la respuesta correctal:

(O nos ayuda a leer correctamente las nofas.
() nos ayuda a que nuestra voz resuene en la cabeza.

(O nos ayuda a controlar el aire de los pulmones.

Ordena del 1 al 5 los pasos para cantar bien:

Inspirar el aire por la nariz.
Tirar el aire de los pulmones controlando que no salga a golpes.

Bloguear el aire.

Subir el velo del paladar.

[ T

Hacer mas grande la parte baja de los pulmones con las
respiraciones diafragmdtica e intercostal.

Cémara viene de la palabra “camera” que es...
(Pon una cruz en la respuesta correcta):

(?)

QO itdliana.

O francesa.
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Responde si es verdadero (V) o falso (F):

Hemos de dar un golpe en la garganta al empezar a cantar.
Para cantar PIANO se necesita mucho aire.

Si cantamos FORTE la voz sale con mas fuerza.

la ESCOLANIA es un coro sélo de nifios, sin nifias.

Un CORO DE VOCES BLANCAS sélo tiene nifias.

[ i 0

sDénde suele cantar una ESCOLANIA? (Pon una cruz en las respuestas correctas):

() En los basilicas.
() Enlos campos de fitbol.

(O En los monasterios.

los COROS DE VOCES BLANCAS suelen cantar a
Haz en el dibujo tantos grupos de cantores como grupos de voces.

—— VOCes.

Hay compositores que han puesto voces que acompanan a una melodia popular

Se dice que la han

2]
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